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100 Yil Beuys

2021 yili, 20. yGzyilin ikinci yarisinin en etkili sanatgilarindan biri olan Joseph Beuys'un
(1921, Krefeld, Alimanya - 1986, Dusseldorf, Almanya) 100. dogum gintydi. Bu baglamda
Akbank Sanat, bu multidisipliner sanatcinin bicimsel, estetik ve kavramsal stratejilerini
ortaya cikarmak icin rehberligim ve moderatorltigliim altinda cesitli uzmanlarla dokuz
gorismeden olusan bir seri gerceklestirdi. Beuys'un doga, Samanizm, Kelt kaltird ve
Fluxus anlayisini tartistik. Alisiimisin disinda malzeme kullanimi ve sanat edisyonlarina
yaklasimi, genis sanat tanimi ve sosyal plastik kavrami gibi diger konular da incelenildi.
Konusmalar, Beuys'un eserlerinin ginimuz toplumu ve ¢agdas sanat ortami icin ne
kadar énemli oldugunu ortaya koydu.

Joseph Beuys, bireyin dinyadaki konumuna iliskin bUtlnsel bir anlayisin hikim
sUrddgd yeni bir sanat ve toplum kavrami tasavvur etti. Sanat kavraminin bicimsel
ve kavramsal sinirlarini genisleterek devrim yaratirken, herkesin bir sanate¢i olduguna,
herkesin yarattigina ve dolayisiyla herkesin toplumu sekillendirmeye dahil olduguna
inandi. Bu demokratiklestirilmis sanat nosyonu, sanatin kamusal alandaki politik
islevinin altini cizmektedir. Ayni zamanda, eski pasif izleyici, kendi yaratici hayal gicini
estetik algr ve sanatsal Uretim surecine entegre eden aktif bir katilimciya déndstigu
icin disiplinler arasi ve katilimci bir sanat anlayisina da neden olur. Bunun yani sirq,
1960'lardaki postmodern durumu erken kavrayisi, toplumun dnceden onaylanmis tim
bUydk anlatilarini ve sanatin geleneksel anlamini elestirel bir sekilde sorgulamasina yol
acti.

Gercekten de Joseph Beuys karizmatik bir samanist, tutkulu bir politikaci, elestirel
bir eko-aktivist, gercek bir hUmanist, somut bir Gtopist ve etkili bir 6gretmendi. Her
seyden once, daha 6nce bahsedilen tim kimlikleri karmasik sanatsal calismasinda
birlestirmesine ragmen, sanat dinyasini sonsuza dek degistiren blyUk bir sanatciydi.

Sanat soylesilerimizin dékimlerinden olusan bu yayin, konu hakkindaki bilgilerini
bizlerle paylasan Binyamin Ozgiltekin, Didem Kara Sarioglu, Firat Arapoglu, ismet
Degirmenci, Jochen Proehl, Klaus Staeck, Lale Delibas ve S. Cem Onat’'in katilimi ve
katkisi olmadan gerceklesemezdi. Joseph Beuys calismasindaki dederli goérusleriniz
icin hepinize tesekklr ederim. Akbank Sanat yénetmeni Derya Bigali'ya da beni bu
projeye davet ettigi ve koordinasyonunu bana emanet ettigi icin tesekklr ederim. Son
olarak konusmalari organize eden, videolari ceken ve Akbank Sanat YouTube projesini
kitaplastiran Zeynep Aring'a ve Akbank Sanat ekibine tesekkir ediyorum.

Bu yayinin, Joseph Beuys'un yapitlarinin anlasilmasina ve paylasilmasina degerli bir
katki anlamina geldigine inaniyorum. Beuys'un kulliyatinin gecmis ve simdiki anlamini
ortaya koyarak, Beuys'un devrim niteligindeki sanat fikirlerini genc nesillere ileterek, gtclu
ve yenilikgi calismalarinin bugiin hald énemli oldugunun fark edilmesine olanak sagliyor.



Elinizdeki kitapta, Akbank Sanat’ta 100 Yil Beuys adli seminer serisinde farkl sanat
uzmanlariyla Beuys (zerine sohbetler gerceklestirdigim konusma metinlerini topladik.
Builk bélimde, Joseph Beuys'un calismalarina bir giris yapacagim. Kavramlar, calisma
metotlari ve sanat tarihindeki yerini sizinle paylasacagim.

Beuys'a bakti§imizda, aslinda ikinci Diinya Savasrndan sonra sanati en derinden
etkileyen sanatcilardan birisinden bahsediyoruz. Yaraticilik ve katiimeilik, mistisizm
ve politika kombinasyonu, sanat ve toplum, sanat ve politika, spiritGalizm ve bilim,
sanat Uretimi ve sanat paylasimi konusunda son derece yenilikgi ve son derece dnemli
bir sanatcl. Bu seride Beuys'un hayati, sanat felsefesi, malzeme kullanimi, estetik
hakkinda distinceleri, sanat ve toplum iliskisi ile sanat ve politika yani sira, tabii ki
sanat ve ekoloji arasindaki baglantilart hakkinda konustuk. Joseph Beuys giiniimizde
hald 6nemini sUrddren bir sanatel. 1970'lerde toplum ve dinyanin degistigini coktan
hissetmisti ve bu degdisimin devam edecegini de biliyordu. Toplumsalcilik, politika,
demokrasi, sosyal beraberlik kavramlari ama ayni zamanda sanat ve sanat ortami
ile sanatin tanimi icin olan 6nemi, bunun gibi kavramlarin temelli degisecegini
distnmesinden ileri geliyordu. Bu degisimin en énemli motorunun sanat olabilecegini
soyledi. Hatta sadece sanat ile bu dinyayi dedistirebilecedine inaniyordu. Bunun
icin sanat taniminin tamamen yenilemesi gerektigini savundu. Sanat taniminin daha
genis, daha katilimel, daha strec odakli, daha toplumsal ve daha siyasi olmasini istedi.

Aslinda Joseph Beuys henliz 70'lerde ¢coktan postmodern bir dinyadan bahsetmisti.
Hayatin degistigine ve dolayisyla eski kavramlardan hic¢birinin eskiden oldugu gibi
kalamayacagina inaniyordu. Hem toplum hem politika hem de sanatin tamamen
dedismesi gerektigini savunuyordu. Ginimuzde, post-postmodern ya da altermodern

bir dinyadayiz. Baktiginizda, ayni sorunlar ile halé ugrasiyoruz. Ornegin, Beuys Yesil
Parti kurucusu olarak 50 sene 6nce ekolojik sorunlardan bahsediyorken ginimuzde
bu sorunlarin ne kadar mihim, ne kadar énemli oldugunu hep beraber zaten yasiyoruz.
Ote yandan Beuys, gercek demokrasi, somut Gtopya gibi kavramlar Gzerinde de
duruyordu. Herkesin sanatci, herkesin yaratici oldugu ve dolayisiyla herkesin bu toplum
ve diUnyayi etkileyebilecegine, sekillendirebilecedine, dedistirebilecegdine inaniyordu.
Beuys’un bu dislnceleri tabii ki sadece sanat icin degil, hepimiz icin cok degerli.

Joseph Beuys'un calismalarini anlamak icin, sanat ve felsefe ile sanatin baglami
icinde hUimanizm, sosyal felsefe, antropozofi gibi bircok ekol ve duslinceyi bilmemiz
gerekiyor. Ornegin Rudolf Stein'in antropozofi ekolli ve felsefi disiincesi cok dnemli.
Beuys, performans, Happening ve Fluxus hareketlerinin yani sira kamusal alanda sanat
konusunda da cok yenilikgi ve &ncil bir sanatcl. Ote yandan heykel ve yerlestirme
alanindaki ¢alismalarina baktigimizda, aslinda erken enstalasyon sanatcilardan birisi
oldugu séylenebilir. Ayni zamanda, katiimci sanateinin ve katilimer sanatin éncisu
olarak bildigimiz Beuys, bir hoca ve sanat kuramcisi olarak sanatin genisletilmis bir
tanimina ihtiyaci oldugumuz dislncesiyle ortaya koydugu sosyal heykel kavrami ile
sanat ve toplum arasindaki baglantilari ele alisiyla cok dnemli ve iyi bir 6rnek. Unlg,
ayni zamanda tartismali bir figlir. Sanatel, Saman, siyasetci, 6gretmen ve sdhret. Yani
bircok rol ve kimlik Ustlenen bir sanatcidan bahsediyoruz.

Joseph Beuys, 12 Mayis 1921'de Krefeld'de dogdu fakat yaklasik 50 bin nifuslu olan
Kleve kentinde ¢cocuklugunu ve ilk 6grencilik zamanlarini gecirdi. Babasi tlccar olan
ve orta sinif bir aileden gelen Beuys, himanist bir egitim aldi. Cocuklugundan itibaren
fen, botanik, zooloji gibi alanlarla ilgilendi.

Bir botanik bahce ve hayvanat bahcesi kuran sanatciyi cok erken yaslarinda doga,
fen ve hayat arasindaki bilgileri ve iliskileri arastiran bir genc olarak degerlendirebiliriz.
1940 yilinda egitimini Alman egitim sistemindeki en ylksek lise derecesi olan Abitur
ile tamamladiktan sonra ayni sene hava kuvvetlerine katildi ve 1945e kadar asker
olarak hayatini strdtrdd.

Kendisini de bu sekilde tanitan Beuys'un sorunlu bir cocuk oldugunu biliyoruz.
Melankolik ve bazen depresif dénemler yasayan bir gencten bahsediyoruz. Evden kacti,
sirke katildi ve bir zamanlar da doktor olmak istedi. Fakat 1940’lardan itibaren sanatci
olmaya karar verdi. Tam da o dénemde bu meshur ve efsane olarak bildigimiz 1943'teki
Crimea bdlgesindeki ucak kazasini yasadi. Aslinda bugtin hald ne kadar gercek olup
olmadigini tartisiyoruz. Fakat sonuc olarak kendi anlatimina ve kendi efsanesine gére,
1943'te ucak kazasinin ardindan adir yaralandi ve Tatar bir kabile tarafindan kurtarildi.
Kece ve yag sayesinde hayata dondu.

Bu efsane, bu 6yku 1960tan itibaren sanatsal calisma pratiklerinde kullandig:
malzemeler icin 6nemli bir referans noktasi oldu. Zira kece, yag ve baska organik
malzemelerinin belli bir donUstirtct gice sahip olduguna inaniyordu. Ayni zamanda
Samanist rolt ve sanatei kimligi icin nemli referans noktalarini bu dénemde bulabiliriz.

1945'ten sonra Kleve'e dondu. ingiliz savas esiri kampindan ailesinin yanina tasindi.
Bu dénemde sanat calismalari Gzerine yogunlasti, agirlikli olarak cizimler yapti. Kleve
zamaninda heykeltiras Walther Brix ve ressam Hanns Lamers ile tanisti. Onlarin
sayesinde Kleve'deki sanat ortamina girdi ve buradaki sanatci gruplariyla beraber
ilk sergilerine katilmaya basladi. 1946'da Disseldorf Sanat Akademisi Anitsal Heykel
programina égrenci olarak basladi. Ogrencilik déneminde diger profesyonel sanat
arkadaslariyla beraber sergilere katildi ve Ewald Mataré'nin sinifindayken hocanin
calismalarinda asistan olarak calisti ve 1953'te mezun oldu. Fakat 1950’ler onun icin
zor bir dénemdi. Hem ekonomik sikintilar yasadigint hem de halé savasin travmalarinin
etkisi altinda kaldigini biliyoruz. Bu ylzden onun icin depresif bir dénemdi. Bu dénemde
binlerce cizim yapti, bazi heykelleri de yine bu dénemde yaratti. Kariyer acisindan
hizlica ilerliyor ve ytkseliyordu.

196Q’lardan itibaren toplumsal ve siyasi icerikli olan bir sanat anlayisi ve sanat
pratigi gelistirdi.O dénemde artik sanatinin kiltirel, toplumsal ve siyasi bir fonksiyonunun
oldugunu disutntyordu. Novalis ya da Schiller gibi romantik yazarlardan etkilendi; bu
yillarda romantizmin bireysellik, yaraticilik, ve 6zglnltk kavramlari, Joseph Beuys icin
cok énemli olmaya basladi. O dénemde de Rudolf Steiner'in calismalariyla tanisti ve
antropozofi felsefesiyle ilgilenmeye basladi. Bu baglamda hem romantizm hem de
antropozofi, Beuys'un sanat felsefesi icin 6nemli temeller olarak degerlendirmemiz
gerekiyor. Yaratici olmak, 6zglin ve bireysel olmak ve ayrica 6zgtir irade kavrami Joseph
Beuys icin cok 6nemli olmaya basladi. Bunlarin yani sira Goethe, Joyce, Galileo, Da
Vinci gibi sanat ve kultir tarihinde 6nemli, 6zgir ve devrimci kisilerden de etkilendi. Cok
okudu ve farkli bilim alanlarinda kendisini yetistirip uzmanlastirdi.

Cesitli sosyal bilimler alanlari arasinda Rudolf Steiner'in antropozofisini cok énemli
bir referans noktasi olarak degerlendirmemiz gerekiyor. Rudolf Steiner'i 1861-1925
arasinda yasamis Avusturyali filozof olarak biliyoruz. Ezoterik bilim olarak fizikotesi
fenomenlerini inceliyor; mistisizm, Hristiyanhk ve bilimi birlestirerek formel bilgisinin



dtesine geciyor. Steiner'in &zellikle Ozgirlik Felsefesi adli kitabi Joseph Beuys icin
cok 6nemlidir. Bu eserde Rudolf Steiner 6zgir irade kavraminin énemini altini giziyor
ve i¢c deneyimlerinin giiclint anlatiyor. Bu ic deneyimler sayesinde yaratici potansiyeli
olan, 6zglr dustnen, bagimsiz bireyler olunabilecedini vurguluyor ve bu i¢c gelisimini
gelistirirken hayal glcd, ilham ve sezgi tGzerinde duruyor. Bu U¢ kavram, yani hayal
glcd, ilham ve sezgi 1960'larda Joseph Beuys icin cok dnemli kavramlar haline geldi.
Ozellikle 6zgir irade ve 6zgir disince, sanat felsefesinin temellerini insa ediyor.

Kariyerine baktigimizda, yukarida belirttigim gibi hizla gelisen ve hizla ylkselen bir
sanatcidan bahsedebiliriz. Beuys, 1951 yilindan itibaren sergiler acmaya ve sergilere
davet edilmeye basladi. 1953'te arkadaslari Hans ve Franz Joseph Van Der Grinten'in
evinde sergileri dizenledi. 1960’larda blyUk ve dinyaca Unll sergilere davet edildi.
1964teki lll. Documenta'ya katildi ve bundan itibaren her Documenta'da yer aldi. Bir
ticari galerideki ilk sergisini, 1965 yilinda, How to Explain Pictures to a Dead Hear
(Wie man dem toten Hasen die Bilder erklart) adli performansini gerceklestirdigi
Alfred Schmela Galerisinde acti. Bu calisma Beuys'un sanat tarihine gecen ve cok
ikonik performatif eylemlerinden birisi niteligini aldi. 1969'daki Harald Szeemann'in
When Attidudes Become Form adli sergisine davet edildi ve bu sergi sayesinde daha
uluslararasi bir platformda artik taninmaya basladi. Beuys, ézellikle uluslararasi sanat
ortaminda gérindrlik konusunda doruk noktasina 1979'da New York'taki Guggenheim
Muzesi'nde onunicin organize edilen retrospektif sergisiyle ulasti. Bu sergi, Guggenheim
Muzesi'nde ilk defa bir Alman sanatci icin dizenlenen bir retrospektif olmasi nedeniyle
oldukca énemliydi.

Joseph Beuys'un kariyerinde, sanatsal pratiginde ve hayatinda égretmenligi cok
oénemli bir yer alir. 1961'de Dusseldorf Sanat Akademisi'nde, profesér olarak Anitsal
Heykel programinda calismaya baslar ve Katharina Sieverding, Jérg Immendorf, Blinky
Palermo, Peter Angermann, Walter Dahn ya da Sigmar Polke gibi cagdas sanatin énemli
sanatcilarinin hocasi olur. Fakat 6zgur irade ve gercek katilimcilik gerceklestirmek
niyetiyle akademiyi herkese acmaya calismasi blylk sorunlar yasamasina sebep
olur. Ozellikle birokratik kuralara karsi ciktigi ve geleneksel akademik calisma
prensiplerine karsi alternatif stratejiler yarattigi icin akademiyle blylUk sorunlar
yasar. Bu ylzden 1972'de profesér pozisyonunu kaybeder. Fakat hocaligi hicbir zaman
birakmaz. Zira 1970'lerdeki buylUk enstalasyonlari, performanslari ya da sergilerinde
her zaman yapitlari ve enstalasyonlarinin yani sira seminerleri ve konusmalari da
devam eder. Beuys, 6gretmenligi onun en blylk sanat eseri olarak tanimliyordu. Bu
6gretmenlik meselesini sanat pratiginde de goérebilmek muimkindar. Yapitlarinda
sikca tahta kullanmasi buna érnek olarak verilebilir. Tahta kullanimi konusunda kendi
seminerlerinde sikca tahta Gzerinde calisan Rudolf Steiner'a da bir referans bulabiliriz.
Steiner, kullandigr tahtalarin cogunu sakliyor ve bir bellek olarak kullaniyordu. Bundan
dolayi Joseph Beuys'un ¢calismalarinda, Gstlne bir sey yazdidi veya cizdigi tahtalar
stkea enstalasyonlarinin bir parcasi olarak gérebiliriz.

Beuys, 1972de V. Documentada “Office for Direct Democrasy by Referandum”
adh bir calisma gerceklestirdi. Disindn, herkes Documenta'da, dinyanin en énemli
sergisinde buyuk eserlere blyUk enstalasyonlar yaparken, Joseph Beuys orada bir
ofis kurdu ve 100 gin boyunca her gin oraya gidip insanlarla demokrasi, toplum
meseleleri ve sanat hakkinda konustu ve tartisti. Aslinda insanlarla bire bir ve direkt
iletisim kurmay1 6nemsedi. Joseph Beuys icin nesne Uretmek veya satilabilecek bir
sanat Urind yaratmak 6nemli degildir. Joseph Beuys toplum ve insanlar Gzerinde bir

etki yaratmak istedigi icin direkt iletisime cok 6nem veren bir sanatcidir.

Sanat tarihi kitaplarina baktigimizda Joseph Beuys sikca Fluxus akimi icerisinde
yer alan bir sanatei olarak tanimlanir. Bu hem dogru hem de yanlis bir tanimlamadir.
Tabii ki 1962'den itibaren arkadasi Nam June Paik ile bazi Fluxus hareketlerinde ya
da eylemlerinde ve sergilerinde yer aldi. O dénemde sanat akademisinde bircok
performatif, Fluxus'a yakin olan eylemler yapti. Fakat 196Q’larin ortasindan itibaren
Fluxus hareketinden uzaklasir. Cinkl Beuys, Fluxus sanatcilarindan farkli olarak “sanat
sanat icindir” anlayisina degil, “sanat toplum icindir” anlayisina inanan bir sanateidir.
Bu toplumsalcilik ve siyasi icerikli sanat arzusu onu Fluxus'tan ayiran buyuk bir fark
anlamina gelmektedir. O senelerde, sosyal plastik, toplumsal heykel adli kavrami
yaratti. Tipki Rudolf Steiner gibi toplumu bir organizma olarak dederlendiriyordu ve
bu dinamik yapi icinde herkes belli bir rol Ustlendigine inaniyordu. Dolayisiyla toplumu
bir sanat eseri, bir Gesamtkunstwerk (Toplam Sanat Eseri) olarak degerlendirirken,
bu toplum icinde yasayan herkesi bu yapinin bir parcasi ve onun yaratilisina bir etken
olarak goérldyordu. Bu ylzden herkesin sanatei oldugunu séyliyrodu. Zira herkes bu
organizmanin bir parcasi olabilir, olmali. Bu konuda tekrar 18. ylzyilin sonunda herkes
sanatci olmali diyen Novales’e bir génderme yapabiliriz. Joseph Beuys bunu daha da
radikalize edip herkes sanatcidir diyerek altini giziyor.

Ote yandan Beuys sikca Samanizm'den bahsediyor ve bazen kendisini Saman
olarak tanitiyordu. Bu konuda sanat tarihine tekrar baktigimizda, sikca sanatcilarin
alter personalar ve farkli kimlikler yaratigini gérebiliriz. Picasso, Dali ve Warhol gibi
kisilere baktigimizda, hem Uretimleriyle hem de sanatci personalariyla yeni séylemler
yaratmaya calisiyorlardi. Samanizm'e baktigimizda, cok rahat bir sekilde doda,
biyofilik davraniglar ve Rudolf Steiner'in antropozofi distinceleri arasinda baglantilari
kurabiliriz. Zira bu alanlarin tamami fiziki, dokunabildigimiz ve akademik bilgilerle
tanimlayabilecegimiz dinyanin 6tesine gecmeye calisiyorlar. Beuys da enerjinin
gérinmez, auratik boyutlarindan bahsediyordu. Beuys aslinda bilerek kendisi icin
boyle bir alter persona gelistirdi. Modern toplum, yaraticilik, duyumsal bilgiler ve
duygulari ihmal ediyordu. Bundan dolayi akil ¢cadi, aydinlanma disltnce ekoll ya
da Descartes’in Cognito Ergo Sum sloganinin getirdigi rasyonalizme karsi bir gorts
ve muhalif bir pozisyon sergiledi. Dinyamizin sadece olcebilecegimiz verilerden
olusmadigini vurguladi. Ona goére goérinmez ama bizim hayatimiz Gzerinde nemli
etki yaratan boyutlar da vardi. Bu boyutlari ezoterik bilim olarak degerlendirebiliriz.
Sanatel olarak bu glclerini ortaya cikartmaya calisti. Beuys, diinya gérisimizi daha
genis bir sekilde yaratmamiz ve daha genis bir bakis acgisina sahip olabilmek icin
yaratici olmamiz gerektigine inandi. Kendi 6zgur irademizi kesfetmemiz gerekiyordu.
Bu baglamda Joseph Beuys gostermek istedigi sanatsal yéntemler ve boyutlarla
kendisini bir model olarak sunarak bizi egitmek ve sonuc olarak hakikaten toplumu
iyilestirmek istedi.

Joseph Beuys, 23 Ocak 1986da, Disseldorf'ta vefat etti ama calismalarinin
etkisinin ginimuze kadar devam ettigini distntyorum. Killiyatina baktigimizda, onu
kendisinden sonra gelen bircok nesli etkileyen bir sanatci olarak degderlendirmemiz
gerekiyor. Ozellikle onun diyalektik calisma metodunun cok &nemli olduguna
inaniyorum. Mistisizm ve felsefe arasindaki baglantilari, ezoterik bilim, geleneksel fen
ve geleneksel enformel bilgilerle karsilastirmasi ve bunlar arasinda iligkiler kurmasi
cok degerli. Geecmis ve glnimuz UGzerine sdylemleri, hatta gelecede ydnelik olan
vaatleri ve séylemleri de son derece énemli olarak degerlendirebiliriz. Ayni zamanda



bireysellik ve toplumsalcilik arasindaki baglantilari da. Beuys'un killiyatini politika
ve siirsellik arasinda dederlendirmemiz gerekiyor. Joseph Beuys siyasi bir kisi ve
bundan dolayi 1970'lerde, Yesil Parti’'nin kuruculari arasinda yer aliyor. Ayni zamanda,
dgretmenliginde de bu politik arzuyu gérebiliriz. insanlari etkilemek, insanlarla beraber
bu dinyay! gelistirmek, yeni bir sanat ortami ve yeni bir toplum yaratmak istegini
Beuys'un calismalarinda gérebiliriz. Ote yandan, siyaset ve toplumsal icerikli olan
sanat yapitlari Gretmesine karsin Beuys, asla didaktik, polemik ya da geleneksel
bir politikaci ya da 6gretmen gibi dikte etmedi. Baski kurmadi. Aslinda siirsellik ve
politika arasindaki baglantilar sayesinde, hicbir zaman sikici, totaliter ya da tek tarafli
bir sanatci olmadi.

Ayni zamanda Beuys'un pek ¢ok agidan olduke¢a yenilikgi ve 6ncl oldugunu da
soyleyebiliriz. Bugln, cagdas sanati distindtigimuizde en énemli kavramlardan biri
olan katilimcilik konusuna cok erken bir donemde 6nem verdi. Malzeme konusunda
da ¢ok inovatif bir sanater. 1950'ye kadar baktigimizda sanat tarihinde, cogu zaman
geleneksel anlamda resim ya da heykel yapiliyordu. Fakat 19SS yilindan itibaren Arte
Povera, Yeni Realizm, Pop Art, Performans Sanati, Happening ve Video Sanati gibi yeni
akimlar ve disiplinler ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat diinyasi da genislemeye basladi.
Malzemeler ve disiplinler cogalirken tam da bu yeni sanat dldnyasinin basinda, énct
bir sanatci olarak Joseph Beuys'u bulabiliriz. Yeni malzemeleri kullandi. Seyircileri dahil
etti. Ayni zamanda giinimiz icin cok dnemli olan yeni ve genisletilmis sanatci ve sanat
tanimlarini yaratti. Malzeme, performans sanati, katihmeilik, Happening ve 1990’larin
ortasindan itibaren bahsettigimiz iliskisel estetik konularinda erken calismalar yapti.

Ayni zamanda Beuys, cok erken bir donemde ekolojik sorunlarin ne kadar dnemli
oldugunun altini cizen bir ekolojik aktivist. Bundan dolayi sanat ve ekoloji arasinda
koépru kuran bir sanatei.

Tabii ki egitim konusunda da cok 6nemli bir roli var. Zira geleneksel egitim
modellerine karsi olan bir sanatci. Herkesin sanatci ve yaratici olabilecedine inaniyor
ve bu yeni dinya ile degisen sanat dinyasinin yeni bir egitim modellerine ihtiyaci
oldugunu hissediyordu. Bu nedenle yeni egitim modellerini gerceklestirmeye calisti.
Dolayisiyla ginimuzde sanat egitimi konusunda cok yenilikci ve cok énemli bir figar.

Son olarak hayat ve sanat arasindaki kdéprd kuran sanatcilardan biri olan Beuys,
daha demokratik, daha himanist ve daha iyi bir toplum insa etmeye calisirken,
sanatinin cok énemli bir rold oldugunu disindd.

TUum bu 6rneklere baktigimizda giinimuizde hala bu konular tartistigimizi gorebiliriz.
Kapitalizm tartisiyoruz, ekoloji tartisiyoruz, demokrasi tartisiyoruz, daha iyi, daha
himanist bir hayati nasil yaratabiliriz diye tartisiyoruz. COVID dénemindeyiz, nasil
hayatta kalabiliriz, nasil yeniden ve yeni bir normal yaratabiliriz? Kent ve insan iliskileri,
insan ve doga iliskileri; hepsini aslinda temel olarak yeniden tanimlamaya calisiyoruz.
Tam bu stirec icerisinde bence Joseph Beuys'u cok iyi bir rnek olarak degerlendirebiliriz
ve yine bu ylzden Akbank Sanat'in dizenledigi bu seriler bizlere énemli bir katkida
bulunabilir. Hep beraber bu toplumu ve bu sanat ortamini daha iyi yapabiliriz. Bu ytizden
bizimle beraber 100 Yil Beuys adli seminer dizisine katilin, bu yolculugun bir parcasi olun

ve hep beraber bu toplumu ve bu sanat ortamini iyilestirelim.
Marcus Graf

Joseph Beuys, Ahsap Kartpostal [Holzpostkarte], 1974
Cam uzerine baski, 10,5x15x3,3cm
Marcus Graf Koleksiyonu
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Joseph Beuys, Kece Kartpostal [Filzpostkarte], 1974
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Marcus Graf: Merhabalar. 100 Yil Beuys adli programimizda bugin Beuys ve doda
iliskisini tartismak istiyoruz ve bunun icin Isik Universitesinden sevgili Didem Kara
Sarioglu ile beraberiz. Hos geldiniz.

Didem Kara Sarioglu: Merhabalar, hos bulduk.

Marcus Graf: Simdi Beuys ve Doga derken, aslinda spesifik bir bakis agisindan da
Joseph Beuys'un calismalarini incelemek istiyorum. ClnkU bir tarafta Beuys
hakkinda konustugumuzda Samanizm, politika, toplumsalcilik ya da 6gretmenlik
gibi bircok farkli konu hakkinda konusabiliriz . Fakat tUm calismalara ve hayatina
baktigimizda Joseph Beuys ve doda arasindaki iliski sanki hem yasami hem
de eserleri icin ¢ok 6nemli ve temel bir konu. Dolaysiyla Beuys'un eserlerini
anlayabilmek i¢cin yasaminin bitinini ele almamiz gerekiyor. O zaman yasam
konsu ile baslayalim bence. Joseph Beuys'un cocuklugunda, dogayi kendisi icin cok
onemli bir alan olarak dederlendirebiliriz. Beuys'un cocuklugunda doga ile nasil bir

MARCUS GRAF

Didem Kara Sarioglu: Soyle, 1921'de ilk énce Krefeldde dinyaya geliyor ama hep
Kleve'li bir sanatei olarak kendini gériyor Beuys. Orada dogup biytyor. Universite
icin Dusseldorf'a gidiyor ama daha sonra geri déntyor. Oranin peyzaji cok fazla
etkiliyor tabii ki Beuys'u. Dediginiz gibi daha da derinlere, cocukluk dénemine
inecek olursak, doganin cok énemli bir rolG var sanatci Gzerinde. ClUnkld sanatel
cocukluk déneminde cok da disa dénuk bir cocuk degil, fazla arkadasi da yok. Daha
cok evinin cevresinde oyunlar oynuyor. Tabii bu savas dénemi, sonrasinin zorluklari,
ailenin yasam sartlari... gibi birtakim etkenlerden dolayi hep etrafta buldugu seylerle,
dogal nesnelerle, doganin kendisiyle oynamay: tercih ediyor aslinda. Dolayisiyla
biz biliyoruz ki dogaya olan ilgi de bu dénemde basliyor. Son derece hasir nesir
diyecegdim ben.. bitkilerle, hayvanlarla ve cevresiyle.

D | D E M KA RA Marcus Graf: Hatta bir botanik bahcesi, bir laboratuvar ve bir hayvanat bahcesi
kuruyor, degil mi?

~ Didem Kara Sarioglu: Evet, evinin arkasinda. Beuys'un anlattigina gore soyle,

S A R | O G |_ L ) biliyorsunuz 5 yasindayken bir intihar girisiminde bulunur. Tabii ki bunda basarisiz

olur ve daha sonra ailesi birazcik daha Beuys'un Ulzerine dUserler, daha titiz

davranirlar. Onu cok da fazla evinden disariya birakmazlar. Beuys da kendine
evinin arkasinda dogayla vakit gecirebilecedi bir alan yaratir. Orada kendince bir
hayvanat bahcesi kurar, bir botanik bahcesi gibidir de. iste arkadaslari geldiginde,
arka bahcede hayvanlari toplarlar, topragi kazarlar, orada tineller olustururlar...

Marcus Graf: Sizce bu doga meraki nereden kaynaklaniyor?

Didem Kara Sarioglu: Séyle séyleyebilirim; aslinda bilmiyorum, biyofiliden bahsetmek
icin biraz erken mi ama biyofiliyi distindigumuzde, gen-kiltur ortak evriminden
bahsediyoruz. Hem genetik yapisinda bu kodlanmis olabilir tabii ki ailesi, yani
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yasadiklari yer, iste kirsal bir alan olmasi, orada diinyaya gelmis olmasi. Bir de tabii

ki icinde bulundugu kultir cok énemli. Bu ikisi birlestigi zaman, Beuys'ta tamamen
dogaya duskin bir kisilik gelisiyor. Tabii daha sonra, hayatin sonraki asamalarinda
yasadigi seyler de onu buna itiyor biliyorsunuz, o ucak kazasindan sonra. En azindan
kendi anlatimina gore. Bir de dnemli, Gzerinde durmamiz gereken bir nokta; cocukluk
doéneminde ailesinin cok fazla Beuys'a ilgi gostermedigini, yani ister istemez ilgili
olmadigini biliyoruz. Ve Beuys bu Rhein nehri kenarinda, kirlarda, cimenlerin Gzerine
uzanip gokyuzine baktiginda; tabii aslinda her cocuk gibi, bunu belki su anda
abartiyormusuz gibi gelir ama bulutlari koyunlara benzettigini ve onlari giden
bir coban oldugunu hayal ettigini séyler. Fakat bunun da aciklamasi yapilmistir
daha sonra. Kendisine cok fazla ilgi gosterilmedigi icin, Beuys oradaki ailesini
sUrl yerine koyar ve kendisini coban yerine koyar. Béylece hayalinde ailesinin ona
gostermedigi ilgiyi o, onlara gosterir aslinda.. ve bdylece Beuys ilk sagaltimini da
gerceklestirmis olur cocukluk déneminde. Beuys'un hep vermis oldugu referanslarla
bunlari sdyleyebiliyoruz su an.

Marcus Graf: Zaten Beuys'un biyografisine baktigimizda, hicbir zaman tam emin

olamadik. Ne kadar efsane, ne kadar kurgu, ne kadar gercek? Fakat sonuc¢ olarak
bir sanatci kimligi insa ediyor ve bu sanatci kimligini ilerideki zamanlarda énemli bir
sanatsal havuz olarak kullaniyor. Oradan sirekli besleniyor.

Beuys katilimcilik sanatinin éncilerinden biri. Happening sanatcisi, 6gretmen,
siyasi aktivist ve toplumsal déntsim yaratmak isteyen bir sanatci. Aslinda oldukca

sosyal bir kisi. Fakat cocuklugunda tam tersi bir kisilie sahip sanki. Dediginiz gibi
daha ice dontk ve bazen de depresif bir kisiden bahsediyoruz. Ancak 1960’lardan
sonra bir acilim ya da uyanis yasiyor. 1943'te askerlik doneminde bu meshur ucak
kazasini yasiyor ve bu efsanevi Tatar kabilesi sayesinde yag ve keceyle tanisiyor.
Zira yag ve kece sayesinde hayata doénlyor diye kendisini anlatiyor bize. 20'li
yaslarinda artik sanater olmaya karar veriyor ve cogu zaman o dénemde c¢izimler
yapiyor. Fakat 6zellikle Tatar kabilesinde kaldigi sirecte yag ve kecenin mistik
enerjisini kesfetmesinde sonraki sanatsal Uretiminde organik malzeme kullanimi
icin bir ilk referansi bulabirli miyiz?

Didem Kara Sarioglu: Beuys'un -yine Beuys'un anlatimiyla- bu ucak kazasindan

sonra hayati tamamen dedisiyor. Tabii ki bunun 6ncesinde de hayatin dedisecegine
dair birtakim veriler bulabiliyoruz. Yani cocukluk déneminde dogayla olan oyunlari,
dogayi yakindan taniyor olmasi, sonrasinda o radyo operatérd oldugu zaman
askerde oldugu dénemlerde yine egitime devam ettigi zamanlarda, dogayla ilgili
bir belgesel filmin cekiminde yer aliyor bir iki sene boyunca. Orada da cok bulyuk
bir etki var bana kalirsa.. Sanatcinin anlatimina gére bu kazayi gecirdikten sonra
Tatarlar onu ya§ ve keceye sariyorlar. Daha sonra Tatarlarin kendini kurtarmasi
gibi, artik yarili toplumun da kurtariimasi gerektigini distntyor, Beuys. Aslinda
buradaki isi prensibi cok dnemli. Samanizm cok énemli. Isi prensibi derken, askerde
oldugu dénemde ve dncesinde Rudolf Steiner'in kitaplarini buluyor ve okuyor.
Orada ari kovaniyla ilgili ¢éziimlemeleri var. Cinkd ari kovaninin aslinda bugin
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hasta olan topluma bir érnek olmasi gerektigini distintyorlar. Dolayisiyla tim bu
seyler sanirim bir anda toplaniyor Beuys'ta. Savas déneminde bir askeri kampta,
ingiliz askeri kampinda esir olugunu biliyoruz. Orada cok zor zamanlar yasiyor,
bizim anlattigimiz gibi degil tabii. Orada buldugu yenebilir otlari toplayarak, onlari
pisirerek hayatta kaliyorlar diger insanlarla beraber, yine Beuys'un anlattigina gére.
Yani batin bunlar, nasil hayatta kaldiysa, o zorluklardan nasil ciktiysa, kendisi gibi
yarall olan bUtin toplumlar da ayni sekilde cikmali.. Bunun da 6ncelikli prensibi
1si vermek. Bu dolayli olarak bal ile oluyor, keceyle oluyor ve yag ile oluyor tabii
ki. Yagin kaotik yapisi, sivi haldeki yapisi ve daha sonra onu dondurabiliyor olma
6zelliginiz, insanlarin zihinlerinde kati rasyonel dusincelerin Beuys tarafindan,
sanat aracihdiyla isiyla eritiliyor olmasi, bunlar hep sanatin temelini olusturuyor
elbette dodal diger elemanlarla beraber.

Marcus Graf: Beuys'un sdylediklerine baktigimizda, sikca modern toplumun ve modern

hayatin asiri rasyonalist yapisina karsi Samanistik ritleller ile antitezler gelistiriyor.
Eserleri ve eylemlerinde goérilen ve bilinen dinyanin otesine gecmeye calisan
bir sanatei olarak biliyoruz Joseph Beuys'u. Bu baglamda organik malzemelerin
doénUstlrici bir glict oldugunu dustniyordu. Hem kimya, hem ezoterik bilim hem
fen alanlarinda hem de kendi felsefesini yaratirken, dogadan kopuk ve doga ile
ic ice olmayan modern insanin, sikintisinin bu kopuk halinden kaynaklandigini
altini ciziyor. Bu baglamda Rudolf Steiner'la baglanti kurabiliriz ya da sizin de
kullandiginiz biyofilik terimini sanat¢i olarak Joseph Beuys Uzerine konusabiliriz. Bu
biyofilik terimini biraz detaylandirabilir misiniz?

Didem Kara Sarioglu: Tabii. Edward Wilson tarafindan ilk olarak ortaya atiliyor. Aslinda

daha éncesi de var ama bizim bugln giincel olarak kabul ettigimiz terimiyle Edward
Wilson tarafindan ortaya konuluyor bu hipotez. Aslinda tc¢ kere tanimlaniyor. En
son 1993 senesindeki glncel tanimini halen daha koruyor diyelim. 70’lerde ve
80'lerde de tanimlandi clinkl. insanlarin icgldisel olarak dogaya karsi bir yakinlik
hissetmesi. Burada dogaya ve aslinda yasam benzeri, canlilik benzeri olan seylere
karsi da bir yakinhk hissetme s6z konusu. Ama Edward Wilson da daha ¢ok bunu,
su anda doda ve canli lzerinde inceliyor. icgldisel olmasi ve biyokultirel ortak
evrimle gerceklesmis olmasi énemli bu hipotez icerisinde ve diyor ki insanoglu Dogu
Afrika savanlarindan bugine gelmistir. Biz var olmadan énce dinyada, canlilik vard,
insanoglu orada evrimlesmeye basladi, dért ayak Gzerinden iki ayagin Gzerine kalkt,
beyni gelisti. Dolayisiyla yasamis oldugu Dogu Afrika savanlarinin su kenarlarinda
-hayal edecek olursak eder su kenarlarindaki yasamdan- beslendi, orada ured;,
neslini devam ettirdi ve dolayisiyla burada gérdagu, bildigi seyler ona bir tur keyif
veriyor. ClnkU orada var olabiliyor. Dolayisiyla bugiin biz icimizde dogaya olan
bu tutkuyu biyofili olarak adlandiriyoruz. Aslinda Edward Wilson biyofobiyi de,
yani dodaya karsi sergiledigimiz fobik duygu, tutum ve davranislari da biyofilinin
bir parcasi olarak gortyor. Cok blUyuk bir skala.. Bazilari ise biyofili ve biyofobiyi
birbirinden ayiriyor.

Marcus Graf: Joseph Beuys, Novales Chilla'dan da etkilenmis, romantizm ekoltine ve

dUstncelerine yakin olan bir kisi. Aslinda romantizm de sizin biraz 6nce bahsettiginiz
biyofilik tezlerini savunuyordu. Zira o dénemdeki sanayilesen ve kentlesen toplum
dogadan kopuk bir sekilde yasiyor. Doga sadece bir hammadde olarak kullaniliyor.
Bundan dolayi yeni bir yasam tarzi ortaya cikiyor ve dogadan kopuk bir sekilde
yasarken duyumsal boyutlarimiz ve duygularimizi ihmal ederek bir felakete dogru
gittigimizin altini ¢iziyordu romantik distnUrler ve sanatcilar. Friedrich Schiller’in
yazilari ve Caspar David Friedrich'in resimleri aklima gelen ilk érnekler. Bu ylzden
ilk biyofilik distunceler bu dénemde ortaya cikarken, Joseph Beuys bu yolu daha
radikal ve net takip ediyor. Cok somut ve net bir sekilde biyofilik konseptlerin
éneminin altini ¢iziyor. Dediginiz gibi hem kendisini bir 6rnek olarak gésteriyor hem
de somut olarak toplumu iyilestirmek istiyor. Dolayisiyla biyofilik bir sanatei olarak,
hem doga temasi, hem estetik anlayisi ve hem de malzemeyi secim konusunda
Beuys'u nasil dederlendirebiliriz? Mesela biyofilik yansimalari malzeme seciminde
gorebilir miyiz?

Didem Kara Sarioglu: Goririz tabii. Soyle, aklima ilk gelen calismalari hemen; mesela

bu cakalla gerceklestirdigi, Cakal, Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor,
1974 tarihli olan calismasi hemen 6n planda. Bir de 7000 Mese calismasi su anda
hemen aklima geliyor, Documenta 7'de gerceklestirdigi. Belki bunlara birazcik
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yerlere afisler tasarliyor, asiyor ve oradaki hayvanlarin bakimini tGstleniyor. Bu cok
onemli bir sey clinkl daha sonraki performanslarinda, mesela 61U bir yaban tavsana
resmini aciklamaya calismasinda da bence tavsani canliymis gibi hareket ettirirken,
o ufak videolarini izlediginizde ne kadar ustalikla ve gercekten bir an acaba o tavsan
olu degil mi, diye dustindiginiz oluyor. Butlin o hareketleri bana kalirsa o sirkte
edindigi tecribelerinden kullaniyor. Tabii ki de hayatinda daha dnce edinmis oldugu
bu tecribeleri de islerin bir parcasina déntsturebiliyor olmasi, yani yasadigi belki
de negatif seyleri pozitife dontsturebiliyor olmasi hem biyofilik bir kisiligi tanimlar
bana kalirsa hem Samanizm’le alakalidir hem de sagaltimin kendisiyle alakalidir.
Tekrar ben cakal performansina geri dénecek olursam, Beuys'un orada bir celik
Gegen kullandigini goriyoruz, kece malzemesini yine tekrar kullandigini goriyoruz.
Bir baston kullandigini gériyoruz. Wall Street Journal gazetesinden bir tomar
kullandigini gérayoruz ve samanlari kullandigini gértyoruz. Burada hep biyofilik
uyaranlar var . El feneri var, eldiven var bu arada malzemelerin arasinda. Bir de belki
o Umwelt teorisine de biraz giriyor. ki canli, yani daha dogrusu farkh canlilar bir
ekosistem icindeler ancak hepsi kendi géztinden oldugu ortami algiliyor. Dolayisiyla
Beuys'la cakal evet ayni galerideler ama ayni seyi acaba algilayabilecekler mi, nasil
anlasacaklar, bu cok énemli. Dolayisiyla ikisinin de aslinda genetik kodlamasinda
olan sey var, ortaklik, atalari var. O Samanizm ve o zaman cakalin atasiyla beraber

bir olma durumu. Onu hatirlatmak istiyor. Oradaki baston mesela, zaman zaman bir

deginebiliriz. Buradaki cakaldan bahsetmek gerekiyor. Amerika'da gerceklestirdigi

ilk calisma, bu cakal calismasi icin Amerika'ya gidiyor ancak kimseyi gérmek goban islevi de goriyor, gldiyormus gibl. Ama ayni zamanda sirkte belki de vahs]
st T S d ’ k ”’ ileti - K K 'yt‘ 9 TB da bi yb gb' hayvanlari sizden uzak tutmak icin bir arac olarak da kullaniyor. Sanirm oradan
N em'|yor. “ .ec'e'(;o “ _O |e. A ur'wu'n ° |'r .se ? Lovar da besleniyor. Cakalla tabii bu ayni ortami paylasabilmesi icin insanlar konusur
Amerikan vyerlilerini temsil ediyor aslinda cakal Beuys icin. Paleolitik dénemde birbirivle. aéz aéze bakarlar bu veterli ama cakalda koku da lazim. Dolavisivia
clinkl Sibirya'dan atalarinin daha dogrusu, cakalin atalarinin, o dénemde oradan i€ 99z 9 ’ 4 ’ L ) yisyy
L e e L Beuys zaman zaman kecesinden cikar, onun samaninin Gzerinde yatar. Cakal da
goc ettigini distnltyor. Beuys'un da tabii orada Samanlardan gelen ve Tatarlar i K . | H h de Kok | lar. Bunl K

elip onun kecesini paylasir. Hem 1si hem de koku paylasimi yaparlar. Bunlar ¢co
tarafindan kurtariimis bir kimligi var. Dolayisiyla aslinda Amerikalilarin, Amerikan g P . o P yA T o paylas yap ’
L - ' L . . L 6nemli. Oradaki gazetenin Uzerine iste tuvaletini yapar cakal. Bunun da o toplum
yerlileriyle ilgili olan problemlerini gidermesi gerekiyor. Tipki Alman toplumu gibi o d B orl ’ inda ded Il . K dir qibi

icin o anda neye 6nem veriyorlar, aslinda deder vermeleri gereken sey nedir gibi
Amerikan toplumunun da birtakim yaralari var, iyilestirilmesi gereken Beuys'a gére. b berinde b Y . 4 d ' 9 9 atd 9
Bu yerlileriyle barismasi gerekiyor, beraber yasamayi... eraberinde bazi mesajiart vardir

. 0 . . Marcus Graf: O zaman biz su anda Beuys ve dogaliliskisini konusurken aslinda malzeme
Marcus Graf: Cakal bir sembol olarak Amerika'yr anlamak ve anlatmak icin kullaniyor, o K ) Y gars ) ’ o .
seciminden de bahsettik. Eserlerinde ve eylemlerinde organik malzemeleri, 6rnegin,

degil mi? .
o bal, kece ya da yadi kullaniyor. ObUr tarafta, eserlerindeki hayvan kullanimindan
Didem Kara Sarioglu: Evet, evet. Hatta kendisi olarak, yani Amerikan yerlisi olarak bahsediyorduk. Tavsandan ve cakaldan bahsettiniz. Baska hangi hayvanlar
degerlendiriyor. Dolayisiylaonabirperformans yapmaihtiyacivar. Cinkimilyonlarca kullaniyor? At da aksiyonlarda yer aliyor diye hatirliyorum.

cakali oldirmeye calismislar Amerikan tarihinde ama basarili olamiyorlar. iste .

. . ! . Didem Kara Sarioglu: At var evet. Ati sikca kullandigini goriyoruz.
siyandrler kullaniyorlar, birtakim patlayicilar kullaniyorlar, zehirler kullaniyorlar 7
falan. Dolayisiyla barisiyor olmak lazim, Ustesinden gelmek lazim. Beraber Marcus Graf: Geyik de var.

yasanabiliyor oldugunu gostermek lazim. Cakalla beraber birkac giin boyunca bu

galeride parmakliklar arasinda bir performans gerceklestiriyor. Tabii aslinda yine bu Didem Kara Sarioglu: Geyik, geyik tabii ki. Geyik olmazsa olmazi. Aslinda geyigin
performansi gerceklestirmesinin, gerceklestirebiliyor olmasinin bir sebebi de bana boynuzlari cok énemli Beuys icin cliinkl. Tavsanda da dyle, geyikte de dyle; yabani,
kalirsa, liseyi bitirmeden 6nce bir sene boyunca, Kleve'deyken Beuys, oraya gelen Bir Yaban Tavsanina Resim Nasil Aciklanirda, o (tavsan) 6zellikle yaban tavsani bu
bir sirkle beraber kaciyor. Babasini son derece sinirlendiriyor. Sirkle beraber gittigi arada.. Biz hep tavsan olarak ceviriyoruz ama ozellikle kendini Beuys da yaban
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tavsani olarak gérir, o derin hareketlerinden.. Geyikte de 6zel bir geyik tirtinden
bahseder. Clinkld onun bahsetmis oldugu geyik tirl, her sene boynuzlarini degistirir,
taylt kadifemsi bir yapisi var ve icinde kilcal damarlari var. O dévis sezonu
bittikten sonra her sene bir dal daha, agacin dallari gibi cikar.. Geyigi kullanmasi da,
antenlerden dolayidir. O da biraz Samanizm’le alakali aslina bakacak olursaniz. Gék
katlarindan gelen bilgileri yeryiizine iletmek, belki de bir aracidir Beuys gibi.. ilgisi
oradan geliyor. Kan dolasiminin olmasindan, strekli kendini yeniliyor olmasindan.
Yaban tavsaninda da ayni sey var. Beuys'un duslnsel olarak yaptidi seyi fiziksel
olarak yapabilen hayvanlar bunlar. Tavsan kaziyor ve tekrardan topragin altindan
doguyor.

Marcus Graf: Aslinda bana ilging gelen bir nokta daha var; Kleve'i dogup biyidugam

sehir Hamm, ayni eyalette olmasi dolayisiyla biliyorum. Hatta orada cok yakin
bir arkadasim oturuyordu. Bu ylzden o bdlgenin dogasina da asinayim. Genis ve
acik alanlardan ve peyzajlardan olusan bir yer. Daglar ve tepeler pek yok ve yogun
ormanlari meveut. Hatta orada “Kutsal Orman” diye bir orman var. Mistik bir yer.
Bahsettigimiz hayvanlar tek tek sayarken, aslinda hepisinin yerel hayvanlarin
oldugunu farkettim. Beuys icin egzotik degil, siradan hayvanlar. Almanya'da cakal
yok tabii ki. Fakat bakin, Amerika'ya gittiginde oradaki yerli hayvan ile temas
kuruyor. Onu anlamaya calisiyor ve bir iliski kuruyor.

Ayni zamanda bahsetigimiz hayvanlar Samanizm'de de énemli ve bundan dolayi,
onlar Beuys icin mistiktler. Simdi son olarak, Beuys'un cocuklugundan itibaren
6nemli olan botanik ve bitki dinyasina bir géz atalim. Bu konuda da Samanizm’le
bir iliskiyi kurabiliriz . Lavanta ya da baska bitkiler ve 6rnedin mese agaci
Gzerinde de bazi calismalari var. Beuys'un calismalarinda, bu botanik boyutu nasil
dederlendirebiliriz?

Didem Kara Sarioglu: Yine hayvanlarla olan iliskisine cok benziyor. Tabii ki en basindan

beriilgisi var dedigimiz gibi. O databii cok dogal bir sekilde islerine yansiyor. Ornegdin
Lavanta Filtresi diye bir s calismasi var. Lavantanin o ucucu kokusundan tabii ki
lavantanin yapisi geredi rahatlatiyor olmasi, stresi azaltiyor olmasi gibi genelde
bu tarz bitkilere bir yénelimi var. Rudolf Steiner'le, teozofiyle olan bag: hissediliyor.
Tinsel dinya ile olan baglar ortaya cikarmak icin kullandigi seyler. ClUnkU yine
dedigim gibi yaral bir toplum var ve onlari iyilestirmenin yolu da bunlardan geciyor.

Marcus Graf: Oradaki tinsellik ve teozofik baglantiyr biraz daha aciklayabilir miyiz?

Didem Kara Sarioglu: Evet, burada bana kalirsa &zellikle 7000 Mese projesinden

de bahsetmek gerekiyor. 7000 Mese projesine baktigimizda, insanlarin sadece
fiziksel; séyle diyelim Documenta 7'deyiz, Kassel sehrinde 7000 tane mese agaci
dikimi planlaniyor, 1982 senesinde. Her bir agacin yanina yerlesecek birer tane
bazalt tasi yigilmis durumda, sehrin merkezine. Beuys'un sdyle bir dislncesi var;
toplumun sagaltimi icin daha saglikli bir ortamda yasiyor olmasi yani Kasselde
nefes aliyor olmasi lazim. insanlarin bu degisimin bir parcasi olmasi gerekli. Belki

aslinda buradan sosyal heykel kavramina da giris yapmaliyiz. Cinkld toplumun
iyilestirebilmesi icin, insanlarin bir arada, birlesik bir efor sarf ediyor olmasi lazim.
Yine sosyal heykel kavramina deginebilmek icin de buradan ari kovanina dénmek
gerekir cunkd tinsellik ve bir toplum dizeninden bahsedecegiz. icin. Rudolf Stenier
ari kovanini érnek aliyor ve Beuys onun okumasini yapiyor. Ari kovani icerisinde
balmumu Utretimi, bal tGretimi ve nektar toplama cok dnemli. Arilarin karinlarindaki
keseciklerdensivicikiyor,havaylabirlestiginde pul bicimindeki yapr meydana geliyor.
Onu daha sonra ¢cenesiyle yoguruyor ve balmumunu ortaya cikariyor. Bu arinin kendi
blnyesinde yaptigi bir sey ve balin 6zelligini biliyoruz. Yani bakteri tutmadigini,
iyilestirici glicinu... Bunu zaten yaban tavsaniyla yaptigi performansinda, ytzine
bal strmustt, oradan da biliyoruz. Bir taraftan balmumu Gretimi var arida, bir
taraftan da cicekten topladigi nektar var. Cicekten topladigi nektari da direk olarak
viicudunda isliyor, yutuyor ve midesinde onu bala dénistiriyor. icsel bir sekilde
akis, icten disariya dogru bir sey var, isiyla olusan bir heykel fikri var aslina bakacak
olursak. Yaklasik 35 derece olmasi gerekiyor, arinin bal ve balmumu Utretebilmesi
icin. Niye bunlari anlatiyorum clnkd her bir ari bu isiy1 -soguk havalarda dogal
ortamdan bahsediyorum tabii- muhafaza etmek zorunda. O ylzden bazen kovanin
disinda salkim seklinde durabiliyorlar. Burada ortak bir amac icin arilar bireysel
cikarlarini ikinci plana atiyor, hice sayiyor. Beuys icin toplumda da bu yapilmali.
Dolayisiyla sosyal heykel, insanlarin bir arada toplumu iyilestirmek icin bir arada
Uretiyor olmasi. Her insanin sanatci olmasi, evet béyle dedi ama aslinda her insanin
yaratici olmasini kastediyor burada. Yaptig isi yaraticilikla yapiyor olmasindan
aslinda bahsediyor. Yine egitim sistemine de sicrayacagim burada clnkld orada
da biliyorsunuz Beuys Universitede profesér olduktan sonra 400%e yakin 6grencisi
oldu sinifinda ve sonra Universiteden atildi. Clnkl kapasiteyi fazla zorlamisti. Ama
Beuys'a gore bitin bélimler aslinda temelinde sanat egitimi almali. Clnki sanatla
bir iyilestirme olacak, sanatla bir isi topluma yayilacak. 7000 Mese'ye dénlyorum.
7000 Mese'de her bir mese agacinin yanina bazalt tasi dikilecek ama bu proje,
blyUk umutla baslanan bu proje aslinda ilk dnce reddediliyor. Cinkl cok basit bir
sebebi var. insanlar otoparklarini kaybetmek istemiyorlar sokaklardaki ya da iste
yeraltindaki agaclarin kokleri acaba yeraltindaki sistemlere zarar verecek mi gibi
birtakim kaygilardan dolayi proje uzuyor. Ancak 1987 yilinda, Beuys bir sene dnce
86'da hayatini kaybediyor; oglu son adaci Beuys'un ilk adacinin yanina dikiyor.
Burada mese agaci cok dnemli. Mese agaci yine Samanizm'e gidiyor, Samanizm'de
kutsal bir adac. Onun disinda 7 sayisi cok 6nemli. Ama Beuys diyor ki sadece
Samanizm'le alakali oldugu icin meseyi kullanmiyorum, tabii ki Kassel'de bu adac
yasayabiliyor oldudu icin. Zaten dinyanin farkli yerlerinde bu proje devam ediyor ve
o proje kapsaminda baska adaclar da kullaniliyor.

Marcus Graf: Bazen bu projeyi insanlara anlatirken onlardan su tekpi sikca aliyorum:

“Birakin artik hocam. Ben de agac diktim, sanatct mi oldum simdi?” Joseph Beuys
herhalde gulerek zaten sanat¢i oldugunu sdyliyordu . Ben hep séyle bir cevap
veriyorum: Betonlasmis bir diyada, 6zellikle eger sanatdan toplumsal bir fonksiyon
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bekliyorsak, varsa 7000 tane mese ekmek bir manzara resmi yapmaktan daha
faydal. Bu baglamda tabii ki 7000 meseyi bir kente kazandirmak cok daha énemli
bir eylem olarak distnebilirim. Ayni zamanda bu proje kamusal alanda yer aliyor
dolayisyla sivil bir hareket olarak gérmemiz gerekiyor. Bunun icin bir dernek kuruyor,
sponsorsuz ve devletten destek almadan 7000 Mese projesini 1982 ve 1987 arasinda
gerceklestiryor. Son agag, Beuys'un dlimden sonraki yilda oglu tarafindan dikiliyor.
Bu uzun sUreli aksiyonda, insanlar ile beraber toplum icin ve toplum icinde calisiyor.
Ayni zamanda, bu projede, yeniden sanatin kavramini hem praktik olarak, hem
malzeme olarak hem de icerik olarak genisletiyor. Bu ylizden son olarak bu sanat
taniminin genisletilmesi konusunda Beuys ne kadar énemli, ve ne kadar basaril
oldu?

Didem Kara Sarioglu: Bence tabii ki de sanat kavramini, heykel kavramini genisletiyor.
Marcus Graf: Bu ne demek tam olarak?

Didem Kara Sarioglu: Tabii ki simdi Beuys'un calismalarini bitdn olarak distntyorum,

dénemi de dUsUnUyorum aslinda. Sonra biraz arazi sanatini da.. 60’lardayiz. Artik
izleyici katilimciya dontsiyor bu cok 6nemli. Cinkd iste dedigim gibi kisinin efor sarf
ediyor olmasi lazim, bir yapiti anlayabiliyor olmasi icin. Kendisi de birtakim seyler,
katkida bulunacak fikirlerini ortaya koymali. Sadece katilimer yani sadece zihinsel
olarak bir aktivite icerisine girmesinden bahsetmiyoruz. Belki fiziksel olarak da bir
katilimda bulunabilir. Tabii ki bu zaten 7000 Mese'de oldu. Orada bir toplu olarak

Uretme, yani artik sadece pasif degilsiniz, aktifsiniz. O dénemde dogayla calisan
diger sanatcilarda da bu var. Mesela cok uzaklarda mi, Michael Heizer'in Double
Negative calismasi var, Nevada'da. Orada blytk bir bosluk sergiliyor ve diyor ki ben

buraya hicbir sey eklemedim ama bu yine de heykel diyor. Ve insanlarin fotograflar
Gzerinden algilanmasindansa, buraya kadar isi gérmek icin bir giin boyunca arabayla
seyahat etmesini bekliyor. Glines dogacak ve batacak, insan élcedinde etrafta hicbir
sey yok, kendinizi konumlandiramiyorsunuz. Bir tam gliin boyunca bu isin icerisindeki
o yariklar, karsilikli yariklarin icine ylrimeniz gerekiyor. Bu yapiti kavrayabilmek icin
kendinizi fiziksel olarak ve zihinsel olarak ona vermeniz gerekiyor. Diger taraftan
Nancy Holt var. Nancy Holt da Glnes Tunelleri’'ni yapiyor. Dért tane, 21 Aralik ve 21
Haziran tarihleri icin, 6zel glnler icin, glnesin birinden dodup otekinden batacagu.
Bu 6zel tarihlerde insanlari oraya davet ediyor. Artik kendi sagaltimimizi kendimiz
yapmaliyiz. Beuys, Strt adli calismasinda da bunu soyltyor.

Marcus Graf: O zaman daha statik ve geleneksel bir yapit ve sanat anlayisindan, daha

kapsamli, holistik ve dinamik bir sanat anlayisina geciyor. Aslinda sadece Beuys
degil, 1960'larda sanat dinyasinin bu sekilde acilmaya basladigini séyleyebilir
miyiz?

Didem Kara Sarioglu: Evet, bana kalirsa dyle. Yani Beuys'da bunu gériyoruz tabii ki.

Beuys evet bunun 6nclst olarak ve Beuys'un da aslinda yasamindan kaynakh
hakli sebepleri var. Eszamanli oluyor ama Beuys'un yasami ya da ortaya koydugu
gerekgeleri yikilamaz. O gercekten bunu hissediyor ve birebir yasayarak ortaya
koyuyor, o ylzden.

Marcus Graf: Beuys insanlar, hayvanlar, bitkiler ve bu baglaminda dogay: bir bitin

olarak eserlerine dahil ediyor. Cok kapsamli, cok katmanli ve holistik bir sanat
anlayisi var. Son olarak cevrecilik boyutunu da katiyor ve bu ylzden sanat, politika
ve ekoloji birlestiriyor. Almanya'da Yesil Parti'nin es kurucularindan birisi oldugunu
da unutmamak gerekiyor. Onun toplumsal aktivizmi bu sefer siyaset alanina tasiyor.
Yesil Parti'yi, 6zellikle ilk senelerde hem nikleer enerjiye hem de her tirli dogaya
karsi felaketleri yaratan vahsi kapitalizm ve agir sanayiye karsi dogayi korumaya
calisan bir parti olarak biliyoruz. Bu partide onun yer almasi son derece énemli. Bu
baglamda Beuys'un ekolojik sorunlar Gzerine duran erken ve 6nct sanatcilardan biri
oldugunu altin cizmemiz gerek.

Didem Kara Sarioglu: Evet, evet. Yani bataklik aksiyonu vardi mesela, orada da iste

nasil ki cakallara karsi fobik davraniyoruz , batakliklar da aslinda fobik olarak
yaklastigimiz alanlar. Ama Beuys batakliklarin dederini biliyor cinkl icindeki
zenginlikleri, minerallerin zenginlikleri, oradaki yasamin, ekosistemin zenginligini
biliyor. Batakliklarin kurutulmasini engellemek icin, oradaki ekosistemin kendini
surdurebilmesi icin. Mesela orada yapmis oldugu bir performans var, batakhga
atlayip yUzdigu daha sonra oradaki harabe yapinin Gstlne cikip kendini carmiha
gerecek sekilde gerceklestirdigi bir performansi var. Ekolojiye son derece baglh ve
korunmasi gerektigini dile getiriyor, her zaman.

Marcus Graf: Ozellikle son séylediginizden dolayi, Joseph Beuys'un bircok alanda bir

oncl oldugunu 6grendik. Happening, performans sanati, katiimer sanat ve eko
sanati disinda sanat felsefesi ve toplumsal aktivizm icin énemli bir 6rnek. Bence
ozellikle Beuys sayesinde dogayi baska bir bakis acisindan degderlendirebiliriz. Doga
ile ic ice olan bir sanatci olarak, doganin ne kadar 6nemli oldugununun altini ¢iziyor
ve ancak doda'nin uyumlu bir parcasi oldugumuzda bizim de var olabilecegimizi
dile getiriyor.

Didem hoca, katildiginiz icin ve degerli bilgilerinizi paylastiginiz icin tesekklr
ediyorum.

Didem Kara Sarioglu: Ben tesekkir ederim.

23



MARCUS GRAF

CEM ONAT

Marcus Graf: Merhabalar. 100 Yil Beuys adli programimiza hos geldiniz. Ben Marcus
Graf ve bugiin Cem Onat ile Beuys ve Samanizm hakkinda konusacagiz; Samanizm
ile Beuys'un iliskisi Gzerinde duracadiz ve bu sekilde Beuys'un sanat felsefesi,
malzeme ya da imge kullaniminda Samanizm’le nasil bir baglantisi ve nasil bir
iliskisi oldugunu tartisacagiz. Cem, Samanlik ve Samanizm terimleri esit olarak
kullanilir. Biz Samanizm diyelim isterseniz.

Cem Onat: Olur hocam.
Marcus Graf: Simdi ilk olarak, Samanizm nedir, Samanizm'’i nasil tanimlayabiliriz?

Cem Onat: Samanizm icin cok farkli bolgelerde dinyada var olan felsefik bir yaklasim
diyebiliriz. Cogu arastirmacilar din olarak addediyor ama dinler tarihi calisanlar
genelde daha mistik, yani gizemli, bir tarafi oldugunu séyliyor Samanizm’in.
Dolayisiyla Samanizmi din olarak degil de mistisizm olarak tanimlayabiliriz.
Ozetlemek gerekirse, Samanizm, Asya'dan Gliney Amerika'ya, Kuzey Amerika'ya
kadar bircok yerde, tabii Anadolu, Rusya gibi topraklarda varligini sdrdirmis bir
inanis bicimi. Samanizm'le ilgili cok rivayet var. Ornegdin, Samanlarin atese taptiklari
dUsinildr ancak atese tapmazlar: Atese egemen olmaya calisirlar. Genelde bir
inisiyasyon Uzerine kuruludur Samanizm, sirra ermeye calisilir. Bunu da vecd halinde
yaparlar. Samanik térenlerde teatral danslar ile bitki, hayvan, farkh kiyafet ve
nesnelerin kullanimi gibi unsurlar énemli rol alir. Samanizm'de sirra erebilmek icin
kisinin bircok asamadan gecmesi gerekir. Tabii bir usta-cirak iliskisi s6z konusu. Bir
ustanin olmasi gerekiyor ve Saman adayini her anlamda o yénlendiriyor.

1969 vyilinda antropoloji alaninda gerceklestirdigi doktora tezini Don Juan'in
Ogretileri-Yaqui Kizilderililerinin Bilgi Yéntemi adiyla kitaplastiran Carlos Castaneda,
bu 6gretinin genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Castaneda, masteriyla, yani
ustasiyla beraber yasadiklarini, deneyimlediklerini aktarmistir.

Marcus Graf: Samanizm, mistisizm baglaminda bir inang sistemi. Siz felsefi bir sisteme
de bir génderme yaptiniz. Bircok uzmana gére Samanizm ilk din ya da dini sistem
olarak da degderlendiriliyor. Fakat sonug olarak antik cagin da éncesinde neredeyse
tUm dinyay! kapsayan énemli bir inang sistemi ve bir toplumsal sistem.

Cem Onat: Evet, dyle de denebilir tabii.

Marcus Graf: Carlos Castaneda érneginizden Samanizm’in glinimuze kadar devam
ettigini anladim. Dogru mu?

Cem Onat: Ediyor. Yani hald ginimuizde de Samanizm'in strdigu yerler sé6z konusu.
Tabii bunlari daha ziyade bu konuda calismalar sirdiren antropologlar ve dinler
tarihcilerinden 6greniyoruz. Samanlar, 6zellikle Asya'da ve Gliney Amerika'da hala
varhklarinikoruyorlar. Clnkd birlestirici, kapsayici, holistik bir yapisi var Samanizm’in.
Samanizm, farkli toplumlarda yeni tarihsel ve dinsel durumlarin ortaya cikmasiyla
sUrekli degisen ve gelisen bircok inanc ve ritleli kapsamaktadir.
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Geleneksel toplumlarda inananlar icin kozmos, tanrinin ya da tanrilarin yarattigi

dunya yanievrenolarakifade edilmektedir. Bunun disinda kalan hayaletler, seytanlar,
yabancilarla dolu diinyaise kaostur. iste bu kaostan kurtulunmasi amaciyla kozmosa
iliskin yapilar yani ibadethaneler kurulmaktadir. Saman inancinin ézelligi, yasanilan
dinyanin kutsallastiriimasi, baska bir deyisle kutsal olanin merkezilestirilmesi ile
olur. Samanizm, yer-su odakli dinyanin genis aciyla kutsallastiriimasina calisir. Bu
cabada, érnegin, biraz 6nce sézunu ettigimiz kot ruhlar, seytanlar, yabancilardan
temizlenebilmesi icin kutsalin kendini tam olarak gésterebilecedi ana bir simgeye
ihtiyac duyulmaktadir. iste bu, samani mitolojiyle bulusturan kutsal agac ve bu
agactan tlreyen kutsal direk yani axis mundidir. Bu simge, kozmik bir simgedir ve
dinyanin merkezinden gectigi disdndlen, insanlarin yasadigr dinyadan geceren
birlestirici 6zelligi olan kozmik bir sGtundur. Bu simge, yalniz Samanizm'de degil,
diger tim inanc sistemlerinde, kutsal topraklar, kutsal tepeler, ibadethaneler gibi
gelistiriimis/degistirilmis formlarda kendini géstermektedir. Saman’'i gdkytzine
ulastiracak bu kutsal simgeye, Orta Asya halklarinin ve Anadolu ydérik cadirlarinin
tepesindeki delikten disari ¢cikan dallari kesilmis agaclarda rastlamaktayiz.

Saman bu simge ile bulundugu yeri diinyanin merkezi olarak belirlemekte, diinyanin
merkezinden gecen aksi kullanarak &te dinyalara yolculuk yapmaktadir. Bu
yolculukta Saman, birtakim nesneler kullanir: Doldurulmus kaz, atin sagrisina konan
ve kurbanin kabul edilip edilmeyecegini belirleyen tahta kap gibi nesneleri hem
teatralligin hem kutsal eylemin araci haline getirebilmektedir. Bunlari Beuys'ta da
gorecegiz zaten.

Marcus Graf: Bu anlattiginiz holistik yaklasim, dogayla ic ice olan, transformasyonlari

s6z konusu olan, gérinen ve gérinmeyen dinyalarla ilgili ve ilintili olmak anlamini
tasiyor. Anlasihiyor ki, ilkel kabilelerin ya da ilkel insanin inanc yapisi, hic de &yle
yUzeysel ya da basit degil, aksine, cok katmanli bir sistem, degil mi?

Cem Onat: Evet. Bu katmanlari 6zellikle térenlerde goérebiliyoruz. Saman, mekani,

zamani, nesneleri kutsallastirma cabasiyla, teatral bir eylemi gerceklestirmektedir.
Samanbueylemle, yasanananinicinde, yeraltina ve yertstine yolculuk yapmaktadir.
Bu yolculugunda ona hayvan ruhlari eslik eder, Saman bu yardimci ruhlarla konusur,
onlarin seslerini taklit eder. Gégun farkh katlarinda karsilastigi tanrilar ve ruhlarla
da konusur; istedikleri kurbanlari, gelecekte insanlari nelerin bekledigi gibi onlardan
edindigi bilgileri, insanlara iletir. Butin bunlar yaparken vazgecemedigi davulunu
kullanir. Onunla gok guraltisund taklit eder, gégun kacinci katinda oldugunu belirtir,
korku, heyecan gibi duygulari harekete gecirir. Davulun ritmiyle vecd haline gecer.
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Bu yipratici, ciddi, kutsal ve taskin vecd halinin derinligi, samanlik mertebesinin
olectstdur. Bu 6lcl, kutsal olarak kabulinin glvencesidir.

Marcus Graf: Anlasildigr kadariyla Saman, bu diinyaile 6bir diinya arasinda kdpri kuran

bir kisi olarak tanimlanabilir. Buradan hareketle, Beuys ve Samanizm'e gecmeden
once belki cok kisa bir sekilde, genel olarak Samanizm ve sanat iliskisi Gzerinde
durabiliriz. Ozellikle modern avangartlarda enteresan bir bicimde bu egilimleri
géruyoruz: Bir yanda, fevkalade fittristik, yani ileri modern cizgileri benimseyen
sanatcilar, diger yanda en az onlarin sayisi kadar ilkel, saf dinyayi yansitmaya,
o dinyaya dénmeye calisan sanatcilar! 20. Yizyilin basinda da Gauguin, Matisse,
Brancusi, Bourgeois, Picasso vb. sanatcilarda da primitivizmin benimsendigini
goruyoruz. Bu baglamda, Samanizm ile modern sanatin iliskisini irdeleyebilir misin?

Cem Onat: Samanizm’in sanatlailiskisini Mehmet Siyahkalem ile baslatabiliriz. Bilindigi

gibi, Siyahkalem glinimizdeki bircok Turk sanateiy da etkilemistir. Siyahkalem'in
figrlerine baktigimizda, o demonik figlrler Samanizm ile bag kurmamizi saglar.

Duchamp’la beraber, hatta Duchamp 6éncesinde ve hatta daha da dncesinde
ortacag Hristiyanhi§indaki soyutlamada, Bizans soyutlamalarinda primitif bir bakis
var. Bu primitif bakis daha sonra neopritimivizm dénisayor. Bunu, 1980 ve 1990
yillarinda Rusya'da yapilan bazi kazilarda bulunan petrogliflerde de gériyoruz. Bu
petroglifler genelde Samanizm’in ayin térenlerini, avlanmalari, toplumsal olaylar
betimleyen petroglifler. Bu betimlemelerin hemen hemen aynisini Beuys'un
eserlerinde de gérebiliyoruz. Ornedin, Beuys'un “Cicek Perisi” eserindeki betimleme,
Rusya'da bulunan petrogliflerdekilerle bire bir értasuyor: Ayni kibik kafa, amorf bir
vicut ve elde tutulan nesne.

Anlasiimayi kolaylastirmak amaciyla biraz geriye donersek, sizin de belirttiginiz
gibi, yerylzi ve gokylzindn baglanmasini Saman’in kendisi saglamakta ve bunu
saglamak icin bazi nesnelerden yardim almaktadir. Ornedin agag, érnedin ondan
tUretilmis sopa, baston gibi. Buradaki mesele, gok, yani goékte bulunan tlgenle,
yeraltinda bulunan erligi birlestirmek. Erlikle Ulgeli birlestirebilen tek kisi Saman.
Dolayisiyla Samanizm'de bir mikrokozmos, makrokozmos ve kozmostan bahsetmek
muamkdadn. Yer ve goégu birlestirmek, ikinin bir olmasi gibi dtalist yaklasimi da getiriyor
bize. Bunu da Beuys'un eserlerinde gérmek mumkun.

Marcus Graf: Sanat tarihine baktigimizda, ézellikle 18. yUzyildan itibaren bati sanati,

bati disindan gelen kilturel ortamlardan ve onlarin sanat faaliyetlerinden cok
etkileniyor. Oryantalizm 18. ylzyilda, Japonizm 19. ylzyilda ve 20. ylzyilin basinda
primitivizm bati sanati Gzerinde derin bir etki yaratir. Fakat Picasso, Matisse ya
da diger sanatcilara baktigimizda, sanki sadece formalist bir bicimde Samanistik
ritbellerde kullanilan masklar ve nesnelerden etkileniyorlar. Boylece, s6zi edilen
formlari bati sanatiyla birlestirip modern sanati bambaska bir yere tasiyorlar. Demek
istedigim, avangartlar aslinda Samanizm'’in felsefesi Uzerinde hic durmuyorlar,
Samanizm'e uzaktan bir bakislar var. Ancak Beuys bu iligkiyi farkh bir boyuta

tasiyor. Bu ylUzden, sunu konusalim: Beuys'un sanat anlayisi ve sanat felsefesine

baktigimizda, biz Samanistik baglantilari ya da Samanizm etkisini gérebilir miyiz?

Cem Onat: Tabii, séylemlerinde zaten Samanist etkilenmelerini hep dile getiriyor.

Aksiyonlarini, performanslarini ve desenlerini Samanizme baglyor. Ornegin,
“Saman BuUylcU” desenleri var, “Saman Sef” performansi var. Bu performansinda
tipki Samanlar gibi dansi, sesi/nefesi, o inisiyasyon icin, vecd haline gecebilmek
amaciyla kullaniyor. Bilindigi gibi, Samanlar'in peyote gibi, mantar gibi bitkileri
kullanmalarinin yani sira ses/muzik olmazsa olmazlarindandir. Ozetle, Beuys'un
eserlerinde Samanik 6geleri kullanmasi cok énem arz ediyor. Beuys, bu kanitlarla

bize Saman oldugunu anlatiyor.

Marcus Graf: Aslinda, Samanistik ritGellerin etkisini sanki 1960tan sonra gérmeye

basliyoruz. 1943'te Kinm Gzerinde gecirdigi ucak kazasinda Tatar kéyluler tarafindan
kurtulmasinin, inisiyasyon ritlelleri gerceklestirdigi sanatci kimliginde onemli
bir rol oynadigi kanisindayim. Daha da énemlisi, Beuys'un 1956-1957 arasindaki
depresif déneminden cikisini “yeniden dogus” olarak nitelemesi, bir Saman séylemi
niteligindedir.

Cem Onat: Olip tekrar diriliyorsun.
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Marcus Graf: Yeniden doguyorsun. Fakat 196Q’lardaki rittel ve performatif
eylemlerinden biraz énce, senin de belirttigin gibi, 1950’li yillarda 1954 ve 1958'deki

cizimleri arasinda Samanik Ev adli eser bulunuyor. Bu cizimler aslinda 1960’lardaki
performatif eylemlerinin ipuclarini veriyor. Benim esas merak ettigim, Beuys'un
sahip oldugu doga, hayvan, insan, botanik-organik-anorganik elemanlarin timana
esit goren holistik sanat anlayisi ile dinya gorisinin, Samanizm ya da Taoizm gibi
ekollerle olan bagu.

butlnlestigi yardimei ruhu tavsan 6lmez.

Marcus Graf: Beuys'un biyografisine baktigimizda, cok genc yaslarinda arkadaslariyla

beraber bir botanik bahcesi, ve kiicik bir hayvanat bahcesi kurdugunu égreniyoruz.
Bu baglamda, dogayla ilgili bilim alanlarina amatérce fakat ayni zamanda cok dogal
bir yakinhk kuruyor. Dolayisiyla, cocuklugundan itibaren biyofilik bir kisi ve dogayla
ic ice bir iliskisi oldugunu anlyoruz. 1940'larda, Rudolf Steiner'le tanismasiyla,
biyofilik olusunun ve holistik yaklasiminin yani sira antropozofi felsefesinin,
Beuys'taki etkilerinden biraz s6z edelim.

Cem Onat: Oncelikle, Steiner'in oryantalimzden sonra teozofi dernegini kuran Madam

Helena Balatavatskiden etkilendigini sdylememiz gerekir. Teozofi, hem Cin hem
Japon Budizmi'nden hem de biraz Samanizm'den harmanlanmis, ezoterik bir felsefi
yaklasim. Beuys da tipki Steiner gibi, insan zihnini icine alan, algiladigimiz ddnyanin
ardinda sprittel bir gerceklik oldugunu kabul ederler. Rudolf Steiner, tinle ruh
arasindaki farki, hayvanlar soul (ruh)dur, insanlar spirit (tin) ve hayvanlar spirit'tir,
insanlar soul'dur seklinde vurgulamistir. Bazi elestirmenler, Beuys'u Gulhacci olarak
tanimlamaktadir. Ancak, ben bu fikre Beuys'un, sadece biyolojik, maddi varliklar
olmadigimizi, dncelikle ahsap, keg, yag, demir gibi icinde bulundugumuz gezegenin
diger kaynaklarina karismis ruhsal varliklar oldugumuz sdéyleminden hareketle tam
anlamiyla katilamiyorum.

Marcus Graf: Mistisizme baktigimizda, yani felsefe ve bilimden 6nceki inang

sistemlerini inceldigimizde, Taoizm, Samanizm, Germen kiltlird veya Druid
kultUrdnde zihin, beden ve ruh bir bitin olarak degerlendiriliyor ve doga icin modern
insanin tanimindan farkl bir tanimi getiriyor. Modern insan ise dogadan kopuk
olarak, doganin Ustiinde konumlaniyor. insanin altinda olan her sey ona hizmet
etmek zorunda. Dolayisiyla kapitalizm aslinda buradan doguyor dogdal olarak. Zaten
Beuys da ona karsi cikiyor.

1960’lardaki performanslarina ge¢cmeden énce, Beuys'un eser ya da aksiyonlarinda
samanistik ritlellerden hangi nesneler ve malzemeler goérebiliriz?

Cem Onat: Soyle bir baglant .S i imistik bi hip; tU [kl
em Lnat: oyle bir bagianti var ,omonl'zrﬂ (_jn'm's I IE yopllyo Sanip; tum Volr rarn, Cem Onat: Hocam cok var. Simdi en énemlisi agac. Agactan baslayalim.
esyalarin, hayvanlarin, taslarin, her seyin bir ruhu olduguna inaniliyor. Beuys'un kece

kullanmasi, tavsan tlyl takmasi, sapka kullanmasi, onun da animistik bir bakisa Marcus Graf: Ama hangi agac?

sahip oldugunun géstergeleri. Ornegdin Beuys, bire bir alintilayamazsam bile mealen

“sapka varken benim hicbir énemim yok” diyor. Yapilan bu ylikleme, sapkasinin Cem Onat: Evet, hangi aga¢ oldugu énemli. Oncelikle, Saman ormana gidip kendi
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kendi ruhunun oldugunu anlatiyor. Daha ileri bir aciklamayla, bitlinlesmeye
de vurgu yapiyor: ikiyken bir olmak. Ayrica, daha énce Samanizmde Carlos
Castaneda'da rastladigimiz Gliney Amerika'da yasayan Coyete adli kir kurdu, karga
gibi hayvanlardan olusan bu yardimci ya da glc ruhlarin varliindan s6z etmistik.
Beuys, “Yenilmez” adli eserinde, bir kursun askerin tavsana ates ettigi betimlemesi,
Mircea Eliade’nin, Samanizm'de “bir yardimci ruhunuz varsa, mizrak gecirmezsiniz,
kursun gecirmezsiniz; 6limstz olursunuz” saptamasinin bir anlatimidir. Beuys’un

agacini seciyor. Bu agac kozmik bir agactir. Yani yerylzU ile yeralti ve gokylzi
arasinda bir baglanti noktasidir. Ornegin, Saman’in davulu, davul tokmagi, Beuys'un
elinden dUstrmedigi bastonu bu agacin tahtasindan yapildigi icin, Saman bu
malzemelerini gége yUkselirken ya da yeraltina inerken bir arac olarak kullanir.
Bu nedenle bu nesneler kutsal nesnelerdir. Burada aklima hemen Beuys'un 1980’1
yillardaki “7000 Mese” projesi geldi. Bu proje, hem ekolojik sistemi korumaya hem
de agaclarin mistik anlamlarini vurgulamaya ydnelik cevreci bir sosyal heykel
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projesi. Samanist etkileri tasiyan bu projeyi Beuys, “ekolojik butlnsel sanat” olarak
adlandiriyor. Yapilan koéttlikler karsisinda dlgenin insanhgi yalniz birakmasindan
dogan yok olma durumuna karsi yeniden dirilmeye/varolmaya yénelik olarak agacin
onemi ve kutsalligr vurgulaniyor. Beuys'un, birligin, cesitliligin ve kutuplasmanin
c6zllmesini anlatan “Eurasia” politik géndermeli performansi da hemen akla
gelenler arasinda.

Biraz da Beuys'un Saman olma yolculuguna deginmek istiyorum. Bu yolculuk, John
Cage'le basliyor. Aslinda, Blavatski'nin Teozofiyi, o duslince sistemini Avrupa'ya
getirdigi zaman John Cage de Taoizm ve Tao felsefelerinin olusturdugu bir butin
olarak tanimlayabilecegdimiz Tao Te Ching ile ilgileniyor. Daha sonra Rochenberg ve
Jasper Johns ve nihayetinde, Joseph Beuys'da da benzer etkilenmeleri izliyoruz.
Ozetle, bu kolektif yapi, Beuys'da Samanizm'in yani sira Taoizmle harmanlanmis
goérunuyor.

Marcus Graf: Buradan hareketle, modern ve cagdas sanatcilarin hep sentez kurduklarini

goruyoruz. Primitivizme baktigimizda, Picasso ne yapiyor: bir yandan Afrika'dan, bir
yandan bati sanat tarihinden sentezliyor. John Cage'e baktigimizda: bir yandan
cagdas muzik teorisi Gzerinde duruyor, bir taraftan Tacizmdan etkileniyor. Beuys,
senin degdindigin gibi, holistik ama insan merkezli olan, kendisine has bir himanist
toplumsalcilik yaratabilmek icin Teozofi, Tao, Cage, sanat tarihi, Alman-Germen
tarihi, ilkel kilttrler ve en 6nemlisi dogadan besleniyor.

Agactan bahsettin. Mese agaci tabii ki cok dnemli, herhangi bir agac degil. Mese
agaci Samanizmde oldugu kadar Almanya icin énemli sembolik bir agac. Hatta
klasik eski antik cagdan énceki Yunan'da, ilk Samanistik kabilelerde bile bu agac
kutsal. Mese agacini, Avrupa'nin en ilkel topluluklarinin kutsal bir imgesi olarak biliriz.
Biraz da kiyafetlerine deginelim. Sapka ve yelek Beuys'un ikonik imgeleri olarak
biliyoruzi. Kiyafetin Samanizm'le bir alakasi var? Belki kostim diyebilir miyiz?

Cem Onat: Kostim evet. Beuys, 1960’larin basindan itibaren hayatinin sonuna

kadar tum ortamlarda kendisine has kiyafetle dolasmistir. Onu baska kiyafetle
goren olmadigi séylenir. Basinda kece sapkasi, Ustlinde pilot veya kimilerine gore
avcl yelegi ile kot pantolon, ayaginda ylksek konclu botlar. Bir de yelegine asih
bir cift tavsan kulagi. Soguk havalarda ise kurk palto. Bu saptamadan hareketle,
Samanlar'in basliklarinin  keceden oldugunu, yardimeci ruhlarina ait olanlar
Gzerlerinde tasidiklarini, élinceye kadar tim ritlellerde kendi glcinin tasiyicisi
olarak kabul edilen degismeyen giysilerini kullandiklarini ve onlari kutsal bulduklarini
hatirlayalim. Beuys'un yardimci ruh olarak tavsani sectigini ayrica vurgulamak
lazim. Tabii, kir kurdu Coyote'yi de unutmamak lazim. Performanslarinda 614 hayvan
kullanimi da animsayalm.

Marcus Graf: Hatta canli olarak da. iki hayvan daha aklima geliyor, Samanik bir figiir
olan geyik ve at.

Simdi malzemelere gecelim. Beuys bakir, yag, kece, ve bal gibi malzemeleri
kullaniyor. Bunu, Rudolf Steiner'n yani sira eski geleneklere de baglayabiliriz.
Malzeme seciminin Samanizm’le baglantisini kurabilir miyiz?

Cem Onat: Elbette kurariz. Orada da Samanizm'deki simya devreye giriyor.
Samanizm'de biliyorsunuz atese egemen olmak var. Buradan hareketle, Beuys
atese egemen olurken bakiri eritiyor ve ondan bir kapi yapiyor. Bakiri eritirken atese
hakim olma durumu, Samanizm'den geliyor. Cogu eserinde bu var. Bir kapi yapiyor
ve onu yakiyor, kapinin koluna da tavsan tlyleri asiyor gibi. Bunun yaninda yag
kullanimina iliskin sézclk sdzcik olmasa bile sdyle bir séylemi var: Yag ilk basta
akiskan, yani sivi oldugunda kontrol edilebiliyor. Daha sonra donarak katilasiyor.
Maddenin bu hallerinde daha énce bahsettigimiz ikinin bir olmasini gériyoruz.
Beuys’un etkilendigi John Cage’e baglarsak, Tipki yin yang'de goérdigimuz gibi: Yin
tek basina birken yang de tek basina bir. iki olduklari zaman bir araya geliyorlar ve
bir harmoniyle dans ediyorlar.

Joseph Beuys, her zaman merkeze insani oturtuyor. Kendi séylemiyle, Umit ederim
Almancadan dogru anliyorum, “cahilleri artyorum, cahillere anlatmak istiyorum
kendimi” diyor. Burada da o ikinin birligini, o insanlari, kendisi de dahil, yani insanin
bizatihi kendisini ortaya koyarak géstermeye calisiyor. Bunu duvar kenarinda da, bir
sandalyenin Ustlinde de yag kullanarak gerceklestiriyor. Buradaki yag kullaniminin
onemi ve dederi tartisiimiz elbette.

Marcus Graf: Bir yandan, organik maddelerin isiyla iliskisine benzer olarak, vicudun
da 1s1 yaratmasi ve onu korumasi, bir yandan Beuys'un biyografisindeki kaza ve
tedaviye atif yaparak, insanlara bu isiyi vermek ve toplumu iyilestirmek gibi
baglantilar kurabilir miyiz diye distiniyorum. Beuys, ayni zamanda bakir gibi iletken
malzemeleri kullaniyor. Sanki yukaridaki enerjiyi asagi iletiyor gibi.

Cem Onat: Cok iyi bir saptama oldu hocam. Ama unutmamamiz gereken baska bir
6nemli unsur daha var.

Marcus Graf: Nedir?

Cem Onat: Ritm, muzik elbette, ses!

Marcus Graf: Tabii tabii.

Cem Onat: Samanizm'de cok dnemli bir yeri var.

Marcus Graf: Simdi ona gelelim.
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Cem Onat: Beuys, “Oli Tavsana Resimler Nasil Aciklanir” performansinda ¢ saat
boyunca mekéni dolasiyor. Mekdn da cok dénemli tabii ama ayagina baglanmis
metal bir plaka var. O plakayr zaman zaman yere vurarak ya da sUrlyerek bazi
sesler ¢cikartiyor. Burada Saman davulu esinlenmesini goriyoruz. Davul ve tokmad,
g6gun katlarina ulasmanin bir aracidir. Tutulan ritmle, heyecan yukselir ve vecd
hali kolaylasir. Davul giinimizde de Kodo Grubu érneginde oldugdu gibi, Samanik
ritimleri cagdas dinya ile paylasiyorlar.

Marcus Graf: “I Love America and America Loves Me” aksiyonunda Ucgen calgi
kullaniyor. Bir de aklima “Ephigenia” aksiyonunda, sahnenin Uzerindeki atin
arkasinda dururken, bUyUk bir cani callmasi geliyor.

Cem Onat: Evet, bu performansinda Steiner'in etkisini gérdyoruz. Ritmin uyumu!
GUnumuzdeki mekanik heykelleri de dogrudan bu esere baglama sansimiz olabilir
diye dustniyorum. Ornedin, Server Demirtas'in eserlerinin cikis noktasinin bu
performans olabilecegini saniyorum.

Marcus Graf: Bak bunu bilmiyordum. Server’le bir konusayim ben, merak ettim.

Cem Onat: Server Demirtas, belki bu bagdi kendisi icin kurmamistir. Ben Urettigi
heykellerin tUrtne iliskin cikis noktasi, baslangici olarak belirtmek istedim. Kimbilir,
Danto’nun da degindigi gibi, sanat tarihinin yazim isleminin sonuna gelindigi icin bu
bag kurulamiyordur.

Marcus Graf: Zaten caddas sanata baktigimizda, gerek biyofilik sanat, ve organik
sanatta aktif olan sanatcilarin gerek toplumsalcilik, ve iliskisel estetik UGzerine
calisan sanatcilarin bir gogunun holistik bir yaklasimi var. Dolayisiyla, hem Beuys'un
hem de Samanizm'in etkisi glinimUtzde bircok sanatcida gorebiliriz.

Simdi, Beuys'un birkac performansina géz atalim diyorum. Sanat felsefesini
kullandigi malzemeleri incelemeye calistik. O zaman bir-iki performansa bakalim.
1964'te Réne Block Galeride sergiledigi iki 61U tavsan, keci ve mikrofon seslerinin
yer aldigi “Sef. Fluxus Sarkisi” adli aksiyonu konusalim.

Cem Onat: Oncelikle, ben bu performansta, uzun sire hareketsiz kalisin 8limu
cagristirmasina karsin yatanin her zaman 614 olmadiginin hissetirilmesinin, ézellikle
sinema sanatina blytk etkileri oldugunu distdnidyorum.

Samanizm'deki rittellere en acik géndermenin bu performansta oldugu sdylenir. Bu
performansina iliskin aciklamalarindan da anlasildigr tGzere, dokuz saat boyunca,
kefen cagrisimh bir rulo halindeki keceye sarili vaziyette bir odada yapayalniz ve
ac sekilde durma denemesi, samanist inisiyasyondaki aci cekme, simgesel 6lim ve
yeniden dirilme semasina birebir uymaktadir.
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Bu performansta Samanik bir yaklasimla, insanlar disindaki diger varolus bicimleriyle
baglanti kurmak amaclanmaktadir. Beuys dokuz saat boyunca, mikrofon
aracihgiyla hayvansi sesler cikariyor. Samanlarin yardimer hayvan ruhlarini onlarin
ses ve hareketlerini taklit ederek cagirmalarini animsatiyor. Samanlar, bu taklit
eylemiyle, o hayvan ruha dénismenin veya hayvanlar dinyasiyla iliski kurabilmenin
yolunu buluyor. Ayrica, adeta sadece akli éne cikarip mekaniklesen cagdas insanin
asil varolusuna yabancilasmasini gidermeye calisiyor.

Marcus Graf: Beuys sanatci kimligiyle, genellikle bitin performanslarinda kendi
vlUcudu ve kendi hareketlerini simgesel bir hale getiriyor. Fakat, senin de isaret
ettigin gibi, bu performansta bunu gérmuyoruz.

Cem Onat: Evet, dedigim gibi gérmuyoruz.

Marcus Graf:Cunkid kece icine sarilmis. Rulonun sad ve sol baslarinda iki 614 tavsan
var. Sadece cikarttigi Urtdne yani temel ya 6z sesleri bizimle paylasiyor.

Cem Onat: Nefes cok énemli. Nefesin o inisiyasyona ulastiriimasi. Bircok kultirde
ve inanc sistemlerinde érnegin, islam'da Budizm'de nefesin énemi ve kontroli 6ne
cikiyor. Terapétik ortamlarda, hatta ginimizde yasam koclarinin tavsiyelerinde
nefes egzersizlerinin yapildigini goértyoruz. Beuys'un bu performansinda Budist
rahibin meditasyonundaki gibi aciktan gérmuiyoruz ancak sesi yoluyla algiliyoruz.

Marcus Graf: Simdi ikinci performansa gecelim. Tekrar bir tavsani kullaniyor. 1965'te

“Ola Tavsana Resimler Nasil Aciklanir” adli ikonik performans ticari bir galeri icin

yapilmis bir performans. O performansa baska bir eleman daha ekleniyor; bu sefer
kendi ylUzinl hem bal hem de altin yapraklarla kapliyor. O performanstaki Samanist
baglantilari nasildir?

Cem Onat: Hocam, Beuys, arilarin Urettigi bali cok degerli bulmasi nedeniyle basina
sUrerek insanlarin en onemli Uretimi olan dislncelerine génderme yaptigini
ve altinla kapladigini belirtiyor. Burada, Samanistik simya &gelerini, dodayi ve
hayvanlari gériyoruz. Cok emin olmamakla birlikte, arinin da yardimei ruh oldugunu
saniyorum.

Marcus Graf: Rudolf Steiner, ari ve ari kovanini bir organizma olarak betimliyor. Ben
de, ari ve insan / ari kovani ve toplum baglaminda, bir organizasyon baglantisininin
kurulabilecegini gériyorum.

Cem Onat: Bence de baglanti var hocam. Arilarin ne kadar caliskan oldugu malum.
Ancak, ginimuizde Uzerlerine kameralar, mikro kameralar takilip izlenmelerine
karsin halé calisma prensiplerinin tam anlamiyla ¢ézilebildigi sdylenemez. Sizin
vurguladiginiz baglanti cercevesinde, bu arastirmalarin insan topluluklarina yén
verilebileceginin fark edilmesinin kaynaginin Beuys oldugunu dustniyorum. Tabii
bu ekstrem bir goris olarak algilanabilir.
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Vurgulamak istedigim bir de 6lU bir tavsan var. Beuys, 6lU tavsan deneyimini uc
noktaya gotirdiguny; o1t tavsanin canh tavsandan daha zeki oldugunu séyliyor.
Bu ruhun zekasinin, bu tinsel ve kapsamli yapinin kavramada daha iyi oldugunu
vurguluyor. Eserlerini ona isaret parmagiyla ve seslenerek goésterdiginde, 6lU olsa
bile duyumsadigini iddia ediyor. Burada hem 6lime hem de yeniden dirilise, hem
kendine hem de yardimci ruha gonderme var. Bu lc¢ saatlik ozetle, tim Saman
ogeleri bir araya getirilmis gérintyor. Kostimi de her zamanki gibi ayni. Ancak bir
eksikle: sapkasi. Bence sapkasinin olmamasinin nedeni, bali ve altini éne ¢ikarmak.
Goremesek bile, sapka orada bir yerde duruyor; tipki keceye sarilmis Beuys gibi.

Marcus Graf: Sapka demisken, 1970’lerde bir Alman televizyon kanalinda Joseph Beuys
ile yapilan bir réportajda moderatér, sapkasini neden israrla strekli taktigini soruyor.
Beuys disiiniyor ve “o beni koruyor” cevabini veriyor. insanin aklina, basindan birkag
kez darbe aldigi o ucak kazasi geliyor. Beuys, kece sapkasinin sadece simgesel
degil, aslinda fiziki olarak da onun icin bir anlam tasidigini séylGyor. Yani, érnegin,
Andy Warhol'un gézligul ya da perugu veya Salvador Dali'nin biyigi gibi degil.

Cem Onat: Aynen hocam.

Marcus Graf: Burada Beuys'tan bir anekdot aktarmak istiyorum. Beuys bir gin
arkadasiyla bir ciftlikte dolasirken, yanina gelen bir képekle konusmaya basliyor.
Arkadasi, bu iletisim sirasinda Beuys'un degistigini, aurasinin degistigini aktariyor.
Sinapslari, duyumlari daha acik bir insana dénisdyor. Bir baska gln, yine ayni
arkadasi, bu kez képekle degil yeni dogmus bir bebekle ayni aciklikta bir iletisim
kurdugunu saskinlikla izliyor. Anlasildigi kadariyla, Beuys, mantiga, rasyonaliteye,
bilgiye dayali anlam ve anlatimi ortaya cikarmanin dtesine gecip, farkli yaklasim
ve iletisim tarziyla enerjik baglantilari yakalamaya calisiyor; hepsinin bir parcasi
olmak istiyor ve bunu basarabilecegine inaniyor.

Cem Onat: Evet. Tas, kaya, metal de dahil olmak Uzere.
Marcus Graf: Evet, o da aslinda Samanistik bir iletisim anlayisi.
Cem Onat: iliski kurduklarinin mutlaka canli olmasi gerekmiyor hocam.

Marcus Graf: Samanlarda da ayni durum séz konusu. Ornegin, sadaltim sirasinda
yeraltiyla yerUstini birlestirirken bambaska bir hale burdndrler.

CemOnat:Evet,gercektenhealingtekbasinaelealinmasigerekenbirkonu.Samanizm'de
healing Uzerine yapilmis cok sayida arastirma var. Secilmis healer’larin gtclerini
kullanmalari mutlaka gerekiyor, yoksa o gicin kendilerine olumsuz yansiyacagi
dUstndlayor. Joseph Beuys'un kendini healer olarak tanimladigini ddstnmtyorum;
o, iyilestirmeye degil iyiligin yesermesine odaklaniyor. Bir de korunma meselesi var
tabii. Cagdas samanlarin bile Gzerlerinde tasidigi ve hic cikarmadiklari, érnegin
bagi belinden gecirilmis tastan fil kolyelere rastlamak mumkan.

Marcus Graf: Bitin bunlar bize zaman zaman cok saf ve naif gérintyor. Bence

Joseph Beuys, hem sanatsal hem bireysel olarak, toplumlari ve hatta dinyayi
birlestirmeyi ve dogrular géstermeyi hedefliyor. Somut bir etki yaratabildi mi
tartisilir ancak, Beuys'u bir bltidn olarak gézlemledigimizde, basarinin ipuclarini
rahatlikla gérebiliyoruz. Beuys, alternatif, muhalif ve degerli bir model sunuyor bize.

Simdi farkl bir konuyu agmak istiyorum. Beuys'un 1974'teki ikonik “I Like America
and America Likes Me” adl G¢ gunlik performansi hakkinda konusalim. Aslinda
ironik bir baslik ctinkl Beyus Amerika'yi cok da begenmiyordu, bunu biliyoruz.

Cem Onat: Evet ama neden gittigini biliyoruz hocam. “Ben bu performansi Avrupa'da

gerceklestiremezdim” diyor. Bunu ancak Amerikalilar anlar diye distntyor.

Marcus Graf: Daha 6nce defalarca cagrilmasina ragmen Vietnam Savasina karsi

oldudu icin gitmemis. 1974'teki gidisinde de temkinli ve kaygili oldugu hissediliyor.
Tam ayrintilara simdi girmemize gerek yok ama &zellikle bu performansi, bu
aksiyonu Samanizm’e nasil baglayabiliriz?

Cem Onat: isterseniz énce kullanilan égelere bir bakalim. Beuys'un bu performans

icin sectigi kostim ve onu susleyen eksesuvarlar, eksiksiz denebilecek dizeyde
samanik 6geleri kapsiyor. Daha dnce de s6zinU ettigimiz nitelikteki sapka, yelek,
baston, eldiven, bot... Ayrica, Saman rittellerin vazgecilmezi olan sesi ve dansi da
kullaniyor.

Beuys, bu performansinda, kurt tzerinden, kendi deyisiyle “ylksek varliklarla ve
dogal ruhlarla” iletisim kurmayir amachyor. Beuys bu performansiyla insanlarin,
kendilerinin altinda ya da Ustlinde baska bir dinya olup olmadidini sorgulamalari
icin kiskirttigini séyliyor. Gorinmez glcleri aciga cikarmak icin hayvanlarla
calismasinin nedenini ise, insanlarin unuttugu o muazzam guclerin, enerjilerin
onlarda belirgin olmasina baglar.

Beuys'un New York'a gelisinden, ayrilisina, G¢ gin boyunca yaklasik birer saatlik
seanslar halinde gerceklestirdigi performansa kadar, yasananlar cok ilging
ayrintilar barindiriyor, ancak zamaninizi almamak icin Beuys'un bu Samanik 6geler
tasiyan deneyimini nasil gerceklestirdigini anlamamizi kolaylastirmak amaciyla
birkac ornekle yetinecedim. Beuys'un sarildigi kecesi, kurdun da samani vardir.
Ancak, birbirlerini kollamalarinin ardindan gerceklesen yakinlasmanin sonucunda,
bu 6Jelerin degis tokus edildigi; nihayetinde, birbirlerinin alanina uzandiklari, kurdun
keceyi, Beuys'un da samani kullandigi goézlenir. Bu benimsemeyi gerceklestirmek
icin Beuys'un en basta kurda dogru egilerek bastonunu yavasca kaldirmasi, kurdun
yaklasip keceyi koklamasindan sonra isirarak acmaya calismasinin ardindan
Beuys'un keceden siyrilmasi sayilabilir. Beuys'un burada paralel bir glic gésterme
istedigini, salinan bir ritim kurarak gerceklestirdigini sdyleyebiliriz. Kesintisiz olarak
trbin sesi yanan cihazin performansa eslik etmesi, zaman zaman elindeki tcgenle
metalik sesler cikarmasi, asagi-yukari, saga-sola salinmasi, 6zel ritmik bir dansa benzer.

39



Marcus Graf: Bu sefer canli bir hayvan gériyoruz, hem de yabanci bir hayvan. Beuys'un
dogdugu buyidugu Kleve ve Krefeld bodlgesindeki tavsan, geyik gibi hayvanlari
sik¢a kullandigini biliyoruz. Ancak bildigim kadariyla kir kurdu yok. Tabii, Coyote'nin
Kizilderililer icin simgesel bir anlami var.

Cem Onat: Hocam, cok &énemli bir noktaya parmak bastiniz. Bu performans bir
yaniyla politik bir tavri da sergiliyor. Kir kurdunun Kuzey Amerikali Kizilderililer'in
mitolojilerinde 6nemli bir yere sahip olmasindan hareketle, Beuys, bu gosterisiyle
Amerika’'nin Kizilderililere iliskin travmasina vurgu yaparak bundan kurtulmalarina
aracihk ettigini sdyltuyor. Beuys'un Amerika'dan pek hazzetmediginden s6z etmistik
ya, Beuys da bunu dogrular sekilde, sadece kir kurduna konsantre oldugunu, onun
disinda Amerika'ya ait her seyden kendini yalittigini sdyltyor.

Marcus Graf: Amerika'yla tanismaya gidiyor ama Amerika'yla tanismiyor. Bir
Coyote'yle tanisiyor, burada farkli bir interkdltarel ya da interspesifik bir tanismadan
bahsediyoruz. Ustelik bu hayvan, mistik olmasinin yani sira “pest”, yani zararli
kabul edilen, imhasina ugrasilan ama yine de hayatta kalabilen bir hayvan. Bu
performansta Coyete, insan ve hayvan, Alman ve Amerikal arasinda cok ilging bir
tanisma araci olarak goérultyor.

Cem Onat: Evet. Ve bu tanismada Samanik rittelleri, danslari ve hareketleri kullaniyor.
Seans aralarinda bile, saman yiginina uzanip kurtla oynamaya ve konusmaya
devam ediyor. Zaman zaman her ikisi de dinlenmeye cekiliyor ve biri bir késede,
digeri bir kdsede kendi alemlerine daliyorlar. Toplumun yansimasi gibi. Cok, cok
etkileyici, izlemek isterdim dogrusu.

Marcus Graf: Beuys'un Samanizm anlayisinin giinimuze katkilari nedir sence?

Cem Onat: Beuys bize iyiligin, etik davranislarin, etik hatadan kacma gerekliliginin

—ki bunu loanna Kucuradi'nin distinceleriyle aciklayabiliriz— cevreye, dogaya, tim

canli ve cansiz varliklara karsi duyarligin, bilginin, sezinin, kdlttrin, inancin, mirasin,
batinselligin dnemini kendine 6zgl sanatsal bir dille aktariyor. Bu aktarimda
Samanizm'in tim kazanimlarini kullaniyor. Onermelerinin son derece holistik
olduguna hic¢ kusku yok. Cikarilacak cok ders oldugu kanisindayim.

Marcus Graf: Cok guzel son sézler, tesekkdrler. Bence de 6zellikle biyofilik bir insan
olmak, doga ile barisik, ic ice, daha kapsayici, daha katilimei bir hayat yasamak,
gerek profesyonel gerek 6zel yasamda denge Gzerine kurulu bir yasam kurabilmek
icin Beuys iyi bir 6rnek. Beuys'un holistik sanat ve hayata karsi yaklasimin hepimize
cok faydali oldugunu distntyorum. Cok tesekkurler Cem.

Cem Onat: Ben tesekkir ederim hocam, sag olun.

Marcus Graf: Evet arkadaslar, buglnlik bu kadar. Cok eski bir inan¢ sistemi, cok
eski bir toplumsal sistem olarak tanimlayabilecegimiz Samanizm’in Joseph
Beuys'un calismalarindaki 6nemini ve rolini ele almaya calistik. Son sézler

olarak, bu calismalardan, sanat felsefesi baglaminda, hepimizin yararlanabilecegdi
kanisindayim. Gérldnenin 6tesine gecmemizin ne kadar énemli oldugunu, sadece
kapitalist ya da materyalist bir dinyaya inanmamamiz gerektigini, daha fazlasinin
oldugunu, bu yaklasimdan &grenebiliriz diye dustnltyorum. Gozlerimizi ve
duyumlarimizi acik tutalm diyorum. Gelecek ay baska bir konuyla devam edecegiz.
O zamana kadar hosca kalin.
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Marcus Graf: 100 Yil Beuys adl programimiza hos geldiniz. Bugiin Lale Delibas ile bir
Zoom toplantisini gerceklestirecegiz. Normalde stidyoda cekim yapardik ama bu
COVID déneminden dolayi her zaman mdmkdn olmuyor. Lale, hos geldiniz.

Lale Delibas: Hos bulduk. Tesekkdrler.

Marcus Graf: Simdiye kadar Beuys ve doda, ve Beuys ve Samanizm hakkinda konustuk.
Ben Turkiye'de Beuys Uzerinde yazilmis olan tezleri arastirirken Lale Delibas’in
yUksek lisans tezini de gérdim. Tez basligr “Kelt Kaltart Baglaminda Joseph Beuys
ve Eserleri”. Tabii ki benim dikkatimi cekti, cinkl normalde biz Beuys ve mistisizm,
Samanizm ya da Hristiyanlik imgeleri ve Germanik sembolleri Gzerine konusuyoruz.
Bu baglamda Beuys ve Kelt kiltard cok 6zel ve ayni zamanda cok énemli bir konu.
Dolayisiyla Lale sizi cagirmak istedim. Cok tesekkir ediyorum énceden.

Lale Delibas: Ben de tesekkir ederim.

M A R( : l | E ( i R A | Marcus Graf: Belki sdyle baslayabiliriz: Kelt kilttrt hakkinda konustugumuzda spesifik
bir kulttr anlayisi, belli bir zaman dilimi ve spesifik bir bdlgeden bahsediyoruz.
Dolayisiyla Lale, belki basinda cok kisa bir sekilde Kelt kultirind tanimlayabilir

misiniz? Kelt kdlttrinin hem zaman olarak hem bélge olarak ve ayrica kullanilan
ritGelleri acisindan tanimlayabilir misiniz?

Lale Delibas: Sdyle; Keltlerle ilgili en eski bilgi antik yazarlar tarafindan M.O. 4000
yilinda veriliyor. Ama ben tezimi daha 6zel olsun diye, daha giivenilir olsun diye Demir
Cagi doneminden baslattim. Clinkd Avrupa'da yasanan Demir Cagi déneminde iki
kaltar var: Hallstatt Kaltard ve La Tene Kiltard. Genelde Alpler ve Giney Almanya'da
gelisiyor. Biri Salzburg'da, Avusturya'da, digeri yine Ren bdlgesinde, Almanya'da.
M.O. 500 vyillarinda Keltler bir sekilde Britanya'ya géclyorlar. Burada iskocya,

. irlanda ve Britanya'nin cesitli bdlgelerine yayiliyorlar. Ve Avrupalilarin atalari olarak

kabul ediliyorlar. La Tene Kultird, ispanya ve Galler'i zapt ettikten sonra Avrupa’nin

LA |_ E D E |_ | BA S diger bolgelerine yayiliyor diger kalan kisimlar. O ytzden Avrupallarin atalari olarak

/ goraltyorlar. Keltler paganist bir toplum, politeist inanclari var; ama en 6nemli
ozellikleri, onlarin yeniden dogusa olan inanclari. Savasmaya tutku derecesinde
baglilar. Keltlerin daha cok Beuys'la ilgili benim iliskilendirdigim spiral formlari oldu.

Yeniden dodusu ve cok tanrili dinlere olan inanclari dogrultusunda guiinesi temsil

ediyor bu spiral formlar, enerjiyi temsil ediyor. Beuys da calismalarinda sikca

kullaniyor ve Kelt kiltirtyle 6zellikle Richard Demarco tarafindan davet edilip de

1970'li yillarda buraya gidip gelip etkinlikler yapmaya basladiktan sonra, bu kilturle

kendi calismalari arasinda da bir baglanti kuruyor. Cinki bundan énce daha cok

Samanizm kulttrlyle besleniyor.

Marcus Graf: Kelt kaltara ilkel bir kaltir ma?

Lale Delibas: O dénem icin evet ilkel kilturler arasinda sayabiliriz. Paganistler zaten
ama Avrupa'nin zaten cogu gibi Paganist, yani Almanya'da da var, 6zellikle Ren
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bolgesinde Keltler cok yerlesik durumdalar énceki zamanda. Marcus Graf: O zaman aslinda Avrupa kiltirantn temelini olusturanlardan biri de

Kelt kilturd. Biraz 6nce Samanizm'den bahsettiniz. Biraz sonra daha spesifik olarak

Marcus Graf: Kelt kalttrd ilkel bir kdltdr ama ayni zamanda tipki Samanistik Beuys Gzerinde duracagiz, fakat bastan belki bir aynm da yapalim. Zira Beuys

bolgelerdeki kulturler gibi kendisine has ve gelismis bir kiltir anlayisindan mi ve Samanizm sikea konusuluyor. Simdi biz Beuys ve Kelt kiltrind konusalim.

bahsediyoruz? Zira sonug olarak askerlik konusunda, alet yapimi konusunda veya Dolayisiyla cok kisa bir sekilde, Samanizm ve Kelt kaltirt arasindaki farkhliklari,

sanat ya da zanaat konusunda olduke¢a gelismis bir kltir sanryorum? paralellikleri anlatir misiniz?

Lale Delibas: Evet. Sanata duskinler. Savastiklari aletlerin Gzerine yaptiklari motiflerde Lale Delibas: Once Beuys'la ilgili bir aynm yapalim, Samanizm ve Kelt kaltara

goraltyor bu, kurban térenlerinde kullandiklarr kazanlarda veya baska kutsal aletler arasinda. Beuys'la Saman arasindaki iliskiye biz ilk olarak nerede rastliyoruz? Onun

Uzerinde yaptiklari kabartmalarda goriliyor. Ama sanater 6zelliklerinin en belirgin kendi mitinde rastliyoruz. Su an gercekligi artik tartisilmiyor da; ama bunun zaten

ani, beni de etkileyen, belki Beuys'u da en cok etkileyen yani, onlarin cok gtcla P . . T
yant, yen Y 7 yen yani, oK gu¢ bir 6nemi yok. Gercek olsun veya olmasin, Beuys'un sanati onun Uzerine kurulu.

bir hikdye anlaticisi olmalari. Mitleri zaten herkes tarafindan biliniyordur Keltlerin. Ve kaynagini Dogu'dan aliyor. Ama pagan kiltirt Bati kékenli. Bizim de érnegin

Alacakaranligin insanlari diye de biliniyorlar zaten, belki yasadiklari bdlgeler gecrisimizde islamiyet’i kabul etmeden énce Tiirk toplumlari Samanistler. Dogu

yuziinden, ok gidilip ulagilamayan yerler buralar. taraf oldugu gibi zaten Samanist. Bu da kaynagini yine dogadan aliyor ama arada
Marcus Graf: O zaman giclii bir dykii ve bir ozan kaltard ma var? cok farkliliklar var. Bu forkl|-|-|k en cok nerede godzleniyor? Saman’la Druid rahibi
arasinda énemli bir fark var. Ornedin: Saman trans haline geciyor rittel sirasinda ve

Lale Delibas: Evet. Yazili olmayan bir edebiyat. Tam da mitolojiye uygun bir sey ¢lnkd o, toéren bittikten sonra yaptigr hicbir seyi hatirlamiyor. Ama Druid rahibi béyle bir
kulaktan kulaga aktarildigr zaman, agizdan agdiza gectigi zaman hikayeler de sey degil. O tamamen yaptigi her seyin bilincinde ve Druid rahibi olmak icin gencler
mitolojik bir anlam kazaniyor. Clnkd yazili bir sey yok. Bir anlatan, birine aktardidinda 20 yil egitim ahyorlar. Ayni zamanda kabilenin bilginleri onlar, doktorlari ve saygi
bir seyler mutlaka degisiyor veya anlaticisi onu kendi amacina uygun bir sekilde duyulan insanlar. Samanlarda yine bir ailenin cocugu Saman olacagr zaman, aile
anlatmis oluyor. Onlarin daha ¢ok gizemli olmalari da belki buradan kaynaklaniyor. zaten bunu istemez. O kendiliginden gelen bir sey. Bir tur delilik hali gibi bir sey yani,

L4 45



46

bir egitimle veya bilin¢cle herhangi bir ilgisi olmayan bir sey.

Marcus Graf: Druid ve Saman arasindaki kimlik farkliliklarindan birisi, Saman’in
secilmis olmasi nedeniyle daha mistik bir figir olmasi fakat Druid'in &yle olmamasi
mi? O kadar mistik bir figlr degildir, cinkl bir ylce varlik tarafindan secilmemis.
Daha ¢ok bilingli bir hayat karari ile ilgili olan bir pozisyon mu?

Lale Delibas: Evet. Druid’'in cabalamasi gerekiyor Druid olmasi icin. Hatta Keltlerde cok
kati bir siniflama var. En alt tabakada halk bulunuyor ve kayluler kéleden farksiz
bir durumda yasiyorlar, dért tabaka halinde. Druid’ler krallarin bir dncesinde ama
halktan birisi Druid oldugu zaman iki sinif birden athyor. Yani Ggincd st sinifa
gecebiliyorlar. Cok saygin bir yerleri var. Samanizm'de boyle dedil. Samana cok da
saygl duyulmuyor.

Marcus Graf: Joseph Beuys kime daha yakin? Druide mi yakin yoksa Samana mi
yakin? Sanki Beuys Samanist’e daha yakin. Ne dersiniz?

Lale Delibas: Kendi mitiyle iliskilendirirsek evet, o secilmis kisi olur, Samana cok
yakin olur, mistik de olur, mitolojik yani da var. Ama sanat hayati Gzerinden
degerlendirirsek, 6zellikle 1970'li yillardan sonra Joseph Beuys'un dinsel ritleller
disinda bir de konusma, diyalog ve ders anlatimi seklinde gecen performanslari
var. iste konusmanin enerjisi, bu Kelt spiralleri: “Konustugumuz zaman agzimizdan
baloncuklar ¢ikar” veya “Duslnce plastiktir” diyor. “Distince egilip bukdlebilir,
konusma heykeldir” diyor. Belki de bunlar bunun Gzerine kurulu. Ama Samanda
boyle bir sey yok. Biraz daha edilgen. Evet kutsal bir yeri var, mistik bir yani var.
Cok ezoterik ama Beuys'un sanat hayati acisindan disindigimizde, o politik
yaklasimlari, yapmak istedigi “Sosyal organizma” dedigi, bireyleri tek tek dizelterek
bir toplum haline getirmek, iyilestirmek anlaminda biling Uzerinden gitmeye
calisiyor. Yani saglik acisindan degil. Saman sagaltici evet ama Druid’ler daha cok
bilgi Gzerine kurulu bir sey.

Marcus Graf: Sizin sdylediklerinizden su ortaya cikiyor benim icin; 1950 ve 60’lerde
daha ¢cok Samanist egdilimleri varken, sizin dediginiz gibi 70’'lerdeki eserlerindeki
toplumsalcilik ve siyasi odagindan dolayi sanki daha ¢ok Druid ya da Kelt kiltirtne
daha yakin. Oyle bir dénisim mi yasiyor Beuys?

Lale Delibas: Bence oyle. Clnkld kendi Gzerine aldigi gérev tamamen toplumun
bilincinde. Baska bir sanatla, baska bir dil yaratmaktan bahsediyor. Yani “Dusinceyi
plastik gibi yogururum, konustugum zaman heykel yaparim” diyor. Bu tamamen
sanatla yapmak istedigi bilince yonelik bir sey. “Farkli bir sanat anlayisi” diyor,
“evrim vyoluyla” ama tabii karsisindaki izleyicinin de bu sekilde hazir olmasi
gerekiyor. Bunun icin de toplumun degismesi gerekiyor. “Sanat icin baska bir bakis
acisi, baska bir dil” diyor.

Marcus Graf: Beuys hakkinda konusurken eserlerine de odaklanalim. Kavramsal bir

temel attik bence. Sanateilar farkh zamanlarda ve farkl kaltirlerde belli formlar,
malzemeler ve kavramlar kullanir. O zaman Beuys ve Kelt kalturt arasinda formel
olarak ne gibi benzerlikler bulabiliriz?

Lale Delibas: Bicimsel olarak, gérsel olarak diyorsaniz, spiral formlardan bahsedebiliriz.

ik olarak zaten Beuys Kelt kiltiriyle ilgili calismalarini 50'li yillarda James Joyce'un
kitaplarini okuyor, “Finnegan’s Wake”"i ve 1961 yilinda James Joyce'un “Ulysses” adl
kitabiylailgili bir dizi spiral ¢cizim gerceklestirmeye basliyor. Yani bu spiral dislncesi
belki de seyle ilgili, yine bu spiral formlarin Keltlerle olan ilgisiyle. Ama sdyle bir
sey de var; Beuys'un calismalarinda Kelt kiltird tamamen, diger calismalarini
silip ona ydnlenmis gibi bir sey degil. Kelt kiltlrl, Beuys'un calismalariyla cok
uyumlu. Hatta ben Jimmy Boyle'la ilgili olan calismasina baktigimda, sanat yoluyla
insanin sagaltiimasi var. Kece piyanosu, keceyle kapladigi piyanosu var. Ben
dedim ki herhalde bunu Boyle'dan sonra yapmistir. Oyle bir sey ki ondan seneler
énce yaptigi bir calisma. insanin bir potansiyeli var ve bu kapaniyor ama yine de o
potansiyeli icinde tasiyor. Kece olarak goérdigi bedenle cevrelenmis olsa bile yine
de icerisindeki potansiyelin ortaya cikmasini Beuys talep ediyor. Jimmy Boyle da
oyle. Yani Jimmy Boyle'a gectim birden ama.
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Marcus Graf: Yok, uygun. Jimmy Boyle calismalarinda énemli bir yer aliyor.

)

J__";

Lale Delibas: Gecmisle gelecek arasinda degistirilebilen bir sey var. Gecmis baston

gibi aynen, Beuys'un bu asasi kullandigr: Bir tarafi kivrik, bir tarafi diz. Kivrik
olan tarafi gelecek diyebiliriz, o sekillendirilebiliyor. Ama bastonun diger ucu
zamanin gecmisi gibi distnUrseniz, diz. Jimmy Boyle gecmisini dedistiremez ama
gelecegini degistirebilir. insanlik da dyle, Beuys da dyle. Belki gecmisiyle kendisi
arasinda da orada bir iliski kuruyor ama Beuys'un calismalarina baktigimizda pek
simdiyi géremiyoruz. Mitler yoluyla da gecmisle cok ilgisi var, gecmis ve gelecek var.
Simdi olan sey hep plastik ve yasadigi her an bir anda heykellesip geride kaliyor.
Ama gelecegin de yonlendiricisi olarak, icinde bulundugumuz durum ayni zamanda
plastik de oluyor. Simdiki zaman ¢ok yok gibi Beuys'un calismalarinda.

Marcus Graf: Dogru.

Lale Delibas: Belki mitolojik zaman da onunla ilgilidir. Ani yasayan biri degil hani,

“Olim nedir?” diyor, evrimle ilgileniyor veya gecmise bakiyor: atalarina.. Ot gérse
cekip kokine bakiyor gibi bir sey.

Marcus Graf: Ayni zamanda Beuys, James Joyce ile de cok yakin bir iliski kuruyor.

Hatta siz Kelt yazari James Joyce ve Beuys'un iliskisinden bahsettiniz. Zira James
Joyce; Rudolf Steiner, Goethe, Schiller yaninda 6nemli bir yer aliyor Beuys'un
eserlerinde. Joyce ile Beuys iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

Lale Delibas: Joyce'un dili kullanim bicimi ¢cok ilgin¢ ve kendisinin gizemli yoni de cok

ilginc. Ama onun disinda Ulysses'in temeline baktigimizda ne yapmis? Odysseus’u
degistirerek saygisizca uydurmasi denen bir sey var. iste oradaki seyler yerine,
hikayesindeki karakter aslinda butin bir kitap boyunca bir cenazeye gidiyor.
Farkli, her seyi farkli bir sekilde yorumlamasi. Ulysses nedir? Bir yolculuk yapiyor,
yolculugu yillar strtyor, yaniimiyorsam 20 yil kadar bir seydi. Bu aslinda Druid’lerin
hani egitimlerinde de gencler 20 yil boyunca egitiliyor ya, o zamanlarina da es gibi
bir sey ve yolculuga bagh kendini gelistirme fikri de var. Tabii bu Goethe'de de var,
italya’ya seyahatlerinden sonra yaziminda degisiklikler oluyor. Yani her trl(, insanin
kendini gelistirebilmesi icin yolculuk fikri var gibi.

Marcus Graf: James Joyce'ta bu hakikat sorgulamasi ilging. Kendi hakikatini insa

ediyor. Acaba Joseph Beuys kendi biyografisini bir yapit olarak insa ederken ve acik
bir yara olarak adlandirirken, Joyce ile nasil bir iliski var? Beuys, kendi 6zgecmisini
bir eser olarak da tanimladi ve tipki 43'teki Kirm hikayesi gibi gercek ile kurgu
arasindaki farki flulastirdi. Hayat kendi hayati oldugu icin ve hayat hikayesi kendi
hikayesi oldugu icin, yorumlanmasi ve yaratmasi kendisine ait ve bundan dolayi
kendi 6ykusint istedigi gibi anlatabilirdi Beuys. Sanki James Joyce ile arasinda
oyle bir paralellik kurulabilir.

Lale Delibas: Evet. Mitlerle ilgili olarak Joyce'un séyle bir lafi vardi, orada hatta

alinti yapmistim tezinde “Ama hic olmadiklarina gére gerceklesmis olabilir miydi
bUtun bunlar? Yoksa gerceklesen seyler miydi mimkuin olan sadece? [..] O halde
bir devinim olmali, olasinin olasi olarak bir gerceklestirimi.”* Ama sdyle bir sey de
var; Beuys sanatini, sanatiyla kendi hayatini, mitini 6zellikle birbiriyle yoguruyor.
Yani sanat “Benim hayatim da sanat, sanatim da hayat” gibi bir sey yapiyor. Bu
durumda Joyce'un 6grencisi Oscar Wilde'in da sdyledigi gibi.. Bir sanat¢inin eserini
nasil sunacagdini, onunla tartismanin ¢cok da etik olmadigini séyliyor. O da ayni
Joyce'un fikirlerini tasiyor. “Mademki ben bunu sanat icin kullaniyorum..” Clnku
siz bana diyelim ki hikayenizi anlattiniz, gegmisinizden bir sey anlattiniz, ben bunu
anladim. Ama bende sadece, bunu yasayan kisi olmadigim icin benim aklimda
yer eden sekliyle sizin hayatiniz var. Siz baska tirlG de anlatabilirsiniz, ben onu da
kabul ederim. Bir zaman sonra zaten bu 6yle oluyor. Yani gerceklesme kosuluna
hicbir zaman bagh degil, bu da olabilir, bu da olasi. Her sekilde anlatabilirsiniz ama
o sizin sanatiniza kattiginiz strece sanatinizi sunus biciminiz gibi bir sey oluyor.
O acidan zaten Beuys'un hayatiyla cok fazla ilgili bir sey séylememek gerekiyor;
clnki soyledigimiz seyler bazen dogru olmuyor. Clnkd baskalari éyle anlatiyor, siz
o kaynaktan faydalaniyorsunuz. Sonra bir bakiyoruz: “Aaa! Beuys pilot degilmis!”.
Yani islerine bakmak gerekiyor demek ki, daha cok eserleri nasil, nasil meydana
getirmis, nelerden etkilenmis, daha givenli sanki.

* James Joyce, Ulysses, Turkgesi: Nevzat Erkmen, istonbuI,chl Kredi Yayinlari, Uc;—Er Ofset, 2007 (9. Baski), s. 54
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Marcus Graf: Beuys'un hayat hikayesini tam bir hikaye olarak degerlendirmemiz

B SR L

gerekiyor. Gercek olup olmadigi belki cok 6nemli degil. Sonuc olarak hayat hikayesi,
Beuys'un sanateir kimligini anlayabilmemiz icin bize bazi ipuclari verebilir. Ben
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mesela Beuys'un hayat hikayesine bakip oradan Beuys'u bir insan olarak dedil,

sanatei olarak degerlendirebilir ve bundan dolayi eserlerini daha iyi anlayabilirim.

Beuys, bircok Ulkeyi ziyaret ediyor. Yabanci ortamlarda c¢alisiyor ve sergi agiyor.
Fakat en cok Edinburgha gidiyor. iskocya'da gicli ve kokli bir Kelt kiltari var.
Bu baglamda acaba Kelt kaltirl ve Beuys arasinda bir baglanti kurabilir miyiz?
Bircok Kelt kulttrtine yakin olan performatif calismalari orada, érnedin Edinburgh
festivalinde yapiyor. Bu baglamda iskocya ve Beuys, Edinburgh ve Beuys ve Kelt
kltdra ve Beuys arasindaki nasil bir iliski goérebiliriz Lale?

Lale Delibas: Orada kurdugu yakinliklar, arkadasliklar da evet ¢ok énemli. Beuys 1968
yilindaydi eder yanilmiyorsam, Demarco'yla tanisiyor ve iki yil sonra Beuys'un
evinde bulusuyorlar. Bundan sonra, zaten 1970 yilindan sonra sUrekli oraya gidip
geliyor. Evet, yodunluklu olarak iskocya'ya cok gidiyor. Edinburgh festivallerinin
ayni zamanda organizatért Richard Demarco ve sergi teklifleri aliyor tabii, oradaki
insanlarla dogal olarak iletisime geciyor ve burada kurulan dostluklardan da yeni
calismalar yapiyor. “Polonya Nakli” gibi, Polonya'ya bir paket diyor. Burada yaptigi
bir calisma var, ikinci Dinya Savasi sirasinda toplama kampina gétartlen bir esiri
canlandiriyor. Orada baska bir Yahudi ydnetmenle, sanatciyla birlikte. Burada

-

kurdugu yakinlik sonucunda, ikinci Dinya Savasina génderme yapmak icin

Joseph Beuys, 26 Haziran 1967'de Disseldorf'taki atélyesinde eserlerinden bir grup toplayip, o savasin ciktigi donemdeki glizergahi takip ederek
@dpa picture alliance / Alamy Stock Photo gidip calismalarini bagisliyor. Bu baglantiyi yine Kelt topraklarinda kuruyor.

Marcus Graf: O bélgelerde sikca bulunan bazi malzemeleri Joseph Beuys'un bircok
calismasinda gérebiliriz. Ornegin bazalt tasi. Bazalt tasini sikca kullaniyor hem
enstalasyonlarinda hem de 7000 Mese gibi kamusal sanat projelerinde. Bazalt tasi,
hem Kelt kiltiriinde hem de Beuys icin ne anlami tasiyor?

Lale Delibas: Benzetimle iliski kurarsak, bu Steiner'in arilari biliyorsunuz, orada Giant's
Causeway'de bir fotografi vardi, tezimde var. Altigen taslar ve ortasinda yuvarlak
seklinde su birikmis. Su birikintileri de bal gibi gérintyor. Onlar yan yana geldiginde
sanki petek gibiler. Belki de hani yine o formlar tabi enerjiyi falan her seyi temsil
ediyor ama Beuys'un calismalari icin de bir kaynak oldu, gorsel olarak. Tabi Durum
adli calismasi var érnedin: Bazalt taslarinin ayni o dik sekilde durmasi gibi, piyanonun
etrafinda bir duvar értyor, onlari rulo sekline getirerek. Ayni zamanda hem spiral
formda yapiyor bunu, enerjiyi temsil etmek Uzere hem kendi mitolojik gecmisinden
olan keceyi kullaniyor hem de kavramsal olarak bazalt taslarini kullaniyor. Yani bir
tasla kac kus vuruyor. O kadar cok sembolik seyler var ki Beuys'un calismalarinda,
hicbir sey rastgele degil ve cok iyi arastirmak gerekiyor. Bazi calismalarini benim
yeni anladiklarim var, “Filz TV” rnegin: iste bakiyorum, tamam, genel bir sey var; ama
“Ne yapiyor?” diyorum. Bir yandan kendini yumrukluyor, orada et stt fiyatlari var.
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Distntyorum.. Coyote 3 adli calismasinda Nam June Paik’le yaptigi calismada
da trans haline gectiginde kurdu evrimlestiriyor falan. Orada yine etten falan
bahsediyor. Mozart diyor, Beethoven diyor ama insanin bir yandan da et tikettigini
soyluyor, arada et yeme falan gibi laflar kullanarak. Filz TV'de de ayni sey var. Orada
da yine insanin siddet yonlne isaret ediyor, televizyondan gelen bir sey var, kece
onu bir sekilde tutuyor; ama sonucta o siddet ona geciyor. insanin daha evrilmemis
yonlne vurgu yapiyor. CUnkU zaten o siddetin de artaniyla kendisini yumruklamaya
basliyor. O stzileni de yeniden duvara asiyor. Cok yani, o kadar cok ikonografik
diyeyim artik, o kadar cok sey var ki calismalarinda; ben onu tam olarak bu yil
anladim, o calismayt... Oyle bir sey yani.

Marcus Graf: 1960'ten 1986’ya kadar, sikca ayni malzemeleri kullaniyor. Tas, ahsap,

bakir, metal cubuklari yani sira bal, yag ve tereyadi gibi organik malzemeleri
kullaniyor. Sizin dediginiz gibi, enstalasyonlari veya performatif eylemlerde oldukca
minimal ¢alisma prensiplerini gérebiliriz. Az malzeme kullaniyor ve higbir zaman ¢ok
fazla farkh malzemeyi ayni anda kullanmiyor. Bundan dolayi her malzemeyi cok
dikkatli seciyor, cinkl her malzemeye belli bir ikonografik anlam yUkldyor. Bunlarin
kavramsal boyutunu, toplumsal, mitolojik anlamini veya Steinere ya da Samanizm
ve Kelt kultdrtiine olan géndermeleri bilmeden bu eserler olduk¢a gizemli kahyor.
Belki bu ylzden sikca Joseph Beuys, kendi zamaninda ve ayrica héld giinimuzde
cok kolay anlasiimiyor.

Simdi bazalt tasina tekrar dénelim ve 6zellikle bu 7000 Mese olan calismasindaki
bazalt tasinin kullanimini konusalim. Bu blylk eserde hem mese agaci hem de
bazalt taslari kullaniyor. Onun disinda katilimcilik meselesi de énemli tabi ki, cinkd
bu eser sivil bir inisiyatif olarak insanlar ile beraber gerceklestiriyor. Bu ylzden
katiimcilik sanati icin de énemli bir 6rnek. 7000 Mese adli eserde Kelt kilttrtyle
nasil bir baglanti bulabiliriz?

Lale Delibas: AlImanya'nin zaten mesemsiligi var; ama evet, Kelt kultirtyle bence cok

yakin iliskili. CinkU Druid rahiplerini dedik, Druid rahipleri, Druid’in anlami zaten
“Mese Bilgesi” demek. Simdi tamam, bunu bir kenara koyduk, Kelt'in cografyasini
belki bu tarafa tasimak istiyor; ama yaninda bir de bazalt tasi var. Bazalt tasi
ne? “Tasini harekete gecir” diyor. Bu benim cok ilgimi cekti, “Ne demek bu?” diye:
Felsefe tasi. Yani filozof tasi, yine Druid’lerle alakasi var ama baska bir sey bu, hani
Alsimistlerle de alakall bir sey. iste “Dustince kék salar” diyor, ayni agac gibi. Oyle
bir sey ki; yani yine fikre ve bilince yénelik bir calisma bu aslinda.

Marcus Graf: Dusiinceyi bir plastik ve bir nesne olarak, ama ayni zamanda hiimanist

bir eylem olarak degerlendirirsek, ancak o zaman sanat ve kdiltdr ile olumlu
ve faydal kavramlari yaratabiliriz. Yaraticilk bu baglamda énemli bir kavram.
Yaraticilik, kultdr ve sanat sayesinde toplumda daha olumlu, daha faydali, daha
himanist ddsUnceler olusturabiliriz. Bunun sonucunda daha iyi bir toplum ortaya
cikabilir. Onun disinda, Joseph Beuys sik¢a enerji ile ilgili calismalar yapiyor.

Ist yaratmak, 1si kaybetmemek, enerjiyi iletmek, kendisi bir Saman ya da bir Druid
olarak enerjiyi toplayip ve bu enerjiyi yapitlar sayesinde insanlara ve toplumu
aktarip onu iyilestirmek istiyor. Bu ylzden enerji Beuys'un eserlerinde 6nemli bir
konu. Dolayisiyla son bir yapit olarak Capri Bataryasi hakkinda konusalim.

Lale Delibas: Simdi limonun ucuna bir ampul takmis ve limondan aldidi enerjiyle o

ampul yaniyor. Zaten adi Ustinde batarya demis, Capri bataryasi. Meyveden bir
sey yapmak, akl yapmak kimin aklina gelir? Bunu Beuys italya'da yapiyor, Capri
adalarina bir génderme yapiyor. Burada 1985 yilinda yaptigr bir calisma. Buraya
gittigi seyahatleri sirasinda bir rahatsizlik geciriyor, akciger rahatsizhigi ve bu
adada iyilesiyor. Oradan aldigi sadaltima génderme yapmak amaciyla bunu
yapiyor. Ama o bana seyi de hatirlatiyor, “Celtic” aksiyonlarini, Edinburgh'ta ve sivil
savunma barinaklarinda yaptigi calismada da baldirlarina fener bagliyor. Orada da
dizinden, baldirlarindan, yirimesinden bir enerji aliyor. Acaba diyorum, o da onunla
mi calisiyor, bu yolculugun verdigi enerji fikri. ikisi birbiriyle bence cok baglantili.

Marcus Graf: O zaman aslinda enerjiyi hem kavramsal olarak tartisiyor hem de organik

art ve ekolojik enerji icin erken bir 6rnek. Joseph Beuys bir biyofilik ve bu ylzden
insan, doga ve dinya arasinda bariscil ve uyumlu bir sekilde yasanmasi gerektigine
inaniyordu. Bu eserde hem enerjiyle hem mitle hem de ekolojik séylemler arasinda
bir baglanti kurabiliriz. Capri Bataryasi hayat, sanat ve politika arasinda duruyor.

Lale Delibas: insanhigin evrimine katkida bulunabilecek her seyle Beuys'un ilgisi var.

Her seyi kullaniyor. Yani yeter ki bireyler tek tek belli sekilde kendilerini gelistirsin ve
bUtin anlaminda insanlik olarak kendisini evrimin bir Ust asamasina tasiyabilsin.

Marcus Graf: Beuys toplumsal ve ezoterik alanlarindaki etkisi yani sira, ézellikle sanat

alaninda buyUk bir iz birakiyor. Daha genisletilmis bir sanat tanimini bize kazandirdi.
Elitist ve dlinyadan kopuk ve toplumdan ¢cok uzak olan bir sanat kavrami yerine hem
herkes sanatcidir hem de her tirlG malzeme ile sanat yapilabilirin altini giziyor. Yeter
ki insan bir sey yaratsin ve bu baglamda yaratici enerjisini saglasin ve kesfetsin ve
bunundan dolayi daha iyi bir insan olsun. Dolayisiyla bir himanist, bir siyasetci yani
sira, tabii ki bizim cagdas sanat ortami icin de dnemli bir sanatc.

Lale Delibas: Evet, 8luminin Uzerinden onca yil gecmis olmasina ragmen, simdiki

sanatcilar, sanatel adaylari, herkes onu merak ediyor. Yaptigi calismalara bakiyor
ve glnimdizle de ilgili. Clinkd diyorum ya hani, simdi Uzerinde cok durmuyor.
Gecmisten beslenerek gelecek Uzerine calisiyor. O gelecek de simdi, belki yiz yil
sonrasi da; ama o kadar cok eser Uretmis ki, bence ylUzyillarca da Beuys, merak
edilmeye devam edecek.

Marcus Graf: Evet. Aslinda tam da bu benim son sorum olacakti. Bana guizel bir pas

attiniz. 1986'da vefat ediyor ve bir tarafta cok medyatik, cok sansasyon yaratan,
skandallar yaratan ve belli cevrelerde tabii ki cok saygin bir sanatciydi. Fakat
ayni zamanda avangart bir sanatciydi. Hatta glinimizde, popdller isimler ile
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karsilastirildiginda héla sanat piyasasinda cok ylksek fiyatlara sahip olmayan bir
sanatel. Zira halé genis kitleler ve koleksiyonerler tarafindan yaygin ve kolay bir
sekilde algilanmiyor ve anlasiimiyor. Dolayisiyla bence ginimuizde hald Beuys'u
anlamak ¢ok da kolay bir sey degil. Hala cok yenilikei ve radikal bir sanatei olarak
dederlendirebiliriz. Bu konusma serisini zaten bunun icin yapiyoruz. Dolayisiyla
son sorum sununla ilgili: Sizce ylz sene énce dogmus ve 1986'da vefat etmis olan
Joseph Beuys, giinimuiz ve ¢cagdas sanat icin ne anlam ve ne énem tasiyor?

Lale Delibas: Séyle bir sey, onun cok ilginc bir calismasi var, belki onun Gzerinden

anlatabilirim. Bu Keltlerle ilgili calismamda gerci yer verdim. Diyor ki: (Tabii
distincenin spiral veya plastik olmasiyla da belki alakali, gérinmeyen seylerden de
heykel yapilabilir.) Diyor ki: (O bu zamanda bile cok olmayan bir sey.) “Bir defasinda,
bir konta gérinmez bir yontu sattim, satmak istedim. Ama cok pahali bir fiyat
istedim ve belli bir kdseye koymasini istedim” diyor. “Son anda kont bunu almaktan
vazgecti.” diyor. Yani béyle bir sey teklif etmek, (O, olmayan bir sey ama distnceyi
satiyor aslinda ve cok yUksek bir fiyat istiyor.) yani sizce bu, bu zaman icin bile cok
ilging bir sey degil mi?

Marcus Graf: DUsUnin, gecen senede Maurizio Cattelan “Komedyen” adli bir eser

olarak bir muzu bir galeri duvarina yapistirdiktan sonra, bitin diinyada bdyle bir
seyin sanat olup olamayacagiyla ilgili buyUk bir tartisma yaratti. Fakat herkes
unutmustu ki Cattelan’'in derdi, muzun kendisi degildi. Muz sadece orada bir dislnce
temsilcisi ve bir dislnce 6rnegdiydi. Zaten bu muzu tartismiyoruz. Muzun sekli veya
rengini incelemiyoruz. Biz bu eser ya da eylemde hem sanatin neligini hem de
sanat pazarinin durumunu tartisiyoruz. Cattelan da tam bunu istiyor. Bunun gerekli
oldugunu fark ediyoruz bu eser sayesinde. Ben bu arada Cattelan’in “Komediyen”i,
Piero Manzoni'nin “Sanat¢i Diskisi” ve Marcel Duchamp'in “Cesme” adli eserleri
arasinda ¢ok blylk baglantilar gériyorum. Bu U¢ eser sanatin ontolojisini tartisiyor
ve ayrica sanat ortaminin ve sanat piyasanin mekanizmalarini elestiriyorlar.
Benzeyen bir yaklasimi Joseph Beuys'ta da gérebilirim. O da sanati, nesnel bir
anlayistan veya dekoratif ya da satilmasi amaciyla yapilan sanat yapitlarindan
ziyade, slUrec odakli disinsel bir eylem olarak anliyordu. Ayni zamanda, Beuys
icin sanat, somut bir toplumsal, hatta politik bir amac tasiyabilecek ve toplumu
doénUstlrebilecek bir glice sahip bir eylem alani. Beuys icin 6gretmenligi en blyuk
eseriydi. Beuys strekli insanlarla konusuyor ve tartisiyordu. 1972'de ve 1976'daki
Documentada, 100 giin, her gin sergi mekanina gidiyor ve insanlarla konusuyor.
Konusmak onun icin sanatti. insanlar bazen bunu sorguluyor. Konusmak sanat
olabilir mi? Ben sdyle bir cevap veriyorum: E§er sanat bir iletisim araciysa, hangisi
daha gigla bir iletisim araci? Bir tablo mu yoksa direkt olarak konusmak mi? Cevap
kolay bence.

Lale Delibas: Evet, yani eserler de simdi, (yine Beuys'un Uzerinden seneler gecmis

olmasina ragmen neden tartisildigiyla ilgili konuya dogru belki geriye gidecek ama)
eserler de tamam, sanateci hayattayken uretiyor, onunla ilgili bir seyler séyltyor;
ama sanat¢inin éliminden sonra tek basina kaliyorlar. O sadece izleyicinin
go6zlinde, onu nasil dederlendiriyor? Ona karsi nasil bir bakis algisi var? Eger bugltn
de onun eserleri onu karsilayabiliyorsa, zaten sanati hala ginceldir. Uzerinde
dustntlebiliyorsa, konusulabiliyorsa. Yani sanatcinin 6lmis olmasi cok da bir sey
ifade etmiyor bence.

Marcus Graf: Bazi eserleri kétu yaslaniyor. Zaman ilerledikge onlarin 6nemini yitirdigini

goruyoruz. Fakat bazi yapitlari hakikaten hep giincel ve hep dnemli kaliyor. Beuys'un
eserlerinin kesinlikle ginimuizdeki cagdas sanat ortamizda hala bir yeri var. Zaten
glinimiizde de hala énemli olan bircok konu ile ilgileniyordu. Ornegin cevrecilik,
kapitalizm ve demokrasi buglinlerde Turkiye ve bircok Ulkede yeniden tartisiliyor.
1970'lerin sonunda gelecedin en buyuk sorunlarindan birisinin ekolojik sorunlar
olacagini 6ngdérdu. Ayni zamanda daha etkin bir demokrasi ve politika sistemini
istedi. Mesela o dénemde Almanya'y! yeterince demokratik bulmuyor. Halkin
politikaya dahil olabilmesi icin demokratik referandumlari éneriyor. Ve sonuc olarak
bu materyalistik ve vahsi kapitalist dinyaya karsi olan alternatif algr ve yasam
bicimlerini sunmaya calisiyor. 40 sene 6nce dogayla uyumlu yasamaktan ziyade
her seyi asiri bir sekilde tiketiyoruz diyor Beuys. Bu konulari hald gtinimizde cok
énemlidir. Hala bu soru ve sorunlarini ¢ézemedik. Tartismaya devam o zaman.

Lale Delibas: Yani herhalde artik evrimimizi tamamladigimizda olacak, bilmiyorum

ne zaman; ama olacak herhalde. Yakin bir zamanda degil dediginiz gibi. O ylizden
glncel kalmaya devam edecek tabii bunlari tartisan sanatcilar.

Marcus Graf: Lale cok tesekkir ediyorum, zamaniniz ve dederli bilgilerinizi bizimle

paylastiginiz icin. Sizin sayenizde Beuys ve Kelt kiltird arasindaki iliskiyi daha iyi
anladim. Okur ilgilenirse tezinizi YOK tez merkezinde inceleyebilir. Hatta su anda
Marmara Universitesinde sanatta yeterlilik tezinizi Joseph Beuys'un eserlerinde
Bir Ari Miti, Kayip Kita Atlantis hakkinda yaziyorsunuz. Dolayisiyla sizin icin Beuys
henlz bitmedi.

Lale Delibas: Yok, Beuys'un daha cok, tartisilacak cok seyi var, senelerce.. Ben tesekklr

ediyorum bu arada tabii, eger bir katkim olduysa ne mutlu bana.

Marcus Graf: Cok tesekkdrler Lale. Size sanatta yeterlilik teziniz icin de basarilar

diliyorum. Onu da mutlaka okuyacagim bitince. Sevgili okurlarimiz, bugin Kelt
klltird ve Beuys arasindaki iliskileri konustuk. Lale Delibas ile beraberdik ve
gelecek ay da baska programlarda ve baska acilardan yeniden Beuys'u incelemeye
devam edecegiz. Gérismek Uzere.
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Marcus Graf: Bugin Fluxus ve Beuys hakkinda konusacagiz ve bunun icin bir Fluxus
uzmani olarak Firat Arapoglu ile beraber olacagiz. Firat hem sanat yazari, sanat
elestirmeni hem akademisyen hem de bir kiratér olarak aslinda égrenciliginden
itibaren Fluxus Uzerinde yogunlasti ve arastirmalarini yUrGttd. Zira Firat, senin
ylksek lisans tezin Fluxus Gzerineydi, degil mi?

Firat Arapoglu: Evet, evet.

Marcus Graf: lyi, siiper. O zaman olduk¢a deneyimli bir kisi olarak belki en basit
ama bazen de en zor olabilecek soruyla baslayalim. Fluxus nedir, Fluxus'u nasil
tanimlayabiliriz?

Firat Arapoglu: Evet, dncelikle davetin icin cok tesekkir ediyorum, boyle bir konusma

firsati verdiginicin. Bu konusma hem Beuys'un éneminin 100. yiliile ilgilihem de onun

Fluxus'la iliskisini konusmak eminim cok faydali olacaktir. Sdyle bir séz hatirliyorum:

Fluxus eger bir sanat akimi degilse, o zaman 20. ylzyilin en blytk sakasi olmal.

Evet, Fluxus nedir, Fluxus belki de son kitlesel sanat akimidir, acikcasi. Yani, 1961'de

M A R C U S G RA |: bir dergi adi olarak dustnuliyordu Fluxus; George Maciunas tarafindan, Litvanya
kokenli Amerikali sanater George Maciunas’in New York’taki neo-avangart cevre
icerisinde cikarmay1 disindigu bir derginin adiydi. O dénemde, 1961 yilinda George
Maciunas yine baska bir Litvanyali Almus Salcius’la birlikte New York'ta bir galeri
acti, AG Gallery diye, isimlerinin bas harflerinden olusuyordu AG Gallery'nin adi.
Orada La Monte Young, Walter de Maria, Toshi Ichiyanagi gibi isimlerin avangart
sergilerini dlizenliyorlardi ve orada bir sergi davetiyesinin arkasinda, “Uc dolarlik
bir desteginiz, Fluxus dergisinin basiimasina yardimci olacaktir” diye bir not
bulunuyordu, burada ilk kez Fluxus sozctuguyle karsilasiyoruz, tarihsel olarak. Béyle
bir dergi cikarma anlayisiyla ortaya cikan arzu, daha sonra 1962'de, 63'te Avrupa'da
duzenlenen cesitli kentlerdeki Fluxus festivalleriyle yayginlasan bir sanat akiminin

ya da bir sanat yénelim biciminin adi haline gelmisti.

Marcus Graf: O zaman Fluxus'un ortaya cikmasi, 1960’larin basinda diyebiliriz. Peki
Fluxus'u nasil tanimlayabiliriz?
()

FIRAT ARAPOGLU: Bu Fluxus'u hangi acidan tanimlayacagimiza baglidir. “Flux”,
sozclk anlamiyla akma, akis, gelgit anlamlarina gelmekte ya da medikal olarak
bosaltim sistemini tanimlamakta ve ayrica “flux” sézcGdunin grubun montgj
manifestolarinda sézltk tanimlarini da gériyoruz. Simdi Fluxus'a dair yine baska bir
alinti, Dick Higgins'ten bir alinti yapmama misaade edin: “Fluxus is not a moment
in history, or an an art movement. Fluxus is a way of doing things, a tradition, and
a way of life and death”. Yani Fluxus tarihte bir an ya da bir sanat akimi degildir.
Fluxus bir seyleri yapma yontemi, bir gelenek bir yasam ve 6lim yéntemidir.”

Marcus Graf: Hatta galiba Wolf Vostell, “Art is life, life is art.” demisti. O halde Fluxus
hayat ve sanat arasindaki bariyeri yikmaya calisan bir hareket mi?

Firat Arapoglu: Kesinlikle buna kocaman bir evet! diyebilirim acikcasi. Bir grup, bir
grup demeyeyim hatta, cogunlukla Fluxus sanatcilari, Fluxus'un bir sanat akimi,
57




58

sanat tarihindeki konvansiyonel tanimli bir akim olarak degerlendirilmesini
kabullenmiyor ve bunu kabul etmiyorlar. Bunu Eric Andersen’e de sorsaniz ya da
Nam June Paik'in yazilarina da baksaniz géreceksiniz. Ama bir diger yandan da
tabii ki su sorulabilir: Buglin muzelerde &zellikle MoMA koleksiyonunda, Silvermann
Koleksiyonu'nun bagislanmasi etkisiyle, en blylk koleksiyon olarak, binlerce Fluxus
parcasi var ve John Hendricks onun kiratorlydua ve tariheisiydi. Tabii boyle isimlere
baktiginizda, onlar Fluxus'u bir sanat akimi olarak 1978de George Machunas’in
olimuyle birlikte kapatip, ona bir standart sanat akimi anlami vermekteler. Bunu
tabii anlayisla karsilamak lazim. Bazi sanat tarihcileri de yani anlamaya calisiyorum
daha dogrusu; bazi sanat tarihcileri de ekonomik nedenlerle veyahut da kiratérler
bu nedenlerle sanat akimini bir yerde bitirir ki ona bir tarihsel deger atfedilsin. Ama
cogu Fluxus sanatcisinin yazilarinda, Fluxus'un bir sanat akimi dedil, bir yontem
oldugunu goreceksiniz.

Marcus Graf: Satin alinabilecek eserler Uretmeyen, yeni kavramlar, alternatif sanat

anlayislari ve yeni metotlar yaratan sanatcilar. Aslinda anarsist bir antiburjuvazi
sanat kavrami ortaya cikiyor. Bunu Dadaistlerde de gorduik. 1990'larda da iliskisel
estetik Uzerine calisan sanatcilarda da gorebiliriz. Kabaca 60’larin basindan
70’lerin sonuna kadar, Fluxus hareketleri ve Fluxus sanatcilarinin cok aktif oldugunu
soyleyebiliriz. Fluxus'un getirdigi yeniligi nasil tanimlayabiliriz?

Firat Arapoglu: Oncelikle sunu sdylemek istiyorum: Kesinlikle tarihsel &ncler

olarak kismen futtrizm, dada ve surrealizm Fluxus'u énctlleyen tarihsel avangart
hareketlerdir. Bunun hakkini vermek gerekiyor. iki énemli figir daha var tabii ki
etkilendikleri ve tabii ki animsattigin gibi gliniin sonunda sosyal bilimci olarak bu
acidan, tarihsel acidan yaklasiyoruz: John Cage ve Marcel Duchamp. Yani bu 5
madde, aslinda, Fluxus'u tarihsel olarak dncilleyentemel maddeler ve tabii kibunlarin
yanina Konstriktivizm ve &zellikle LEF grubunu eklemem gerekecek. Fluxus'u nasil
tanimlayabiliriz ve sanat tarihine ya da sanatin tabiri caizse hem tanimina hem de
malzeme kutusuna ne katkilari olmustur, bu sorular oldukca énemli. Yani dncelikle
yontemsel olarak sunu soyleyebilirim: Basitlik, yeni konusmayi acarken soyledigin
gibi basit ama zor olan basitlik, sadelik, belirlenemezlik, oyun, sans, mizah, belirsizlik
ve intermedia, yani ortamlararasilik. Bunlar Fluxus'un yonelimlerini belirleyen net
maddeler arasinda. Buna hatta sunu da ekleyebilirim: Mizikalite. Cunkd takdir
edersiniz ki, Fluxus grubu icerisindeki codu sanat¢i dyle ya da boyle mizikle
ilintili. iste Beuys'un performanslarindan tutun da George Maciunas'a ve Nam
June Paik'e kadar. Yani bilmem izleyiciler bilirler mi aslinda Nam June Paik muzik
kokenlidir, baktiginizda. Ve tim grubun Gzerinde ve genelde New York'taki avangart
cevrenin olusumunda 6nemli etkisi olan John Cage. Clnkd Fluxus grubunda yer
alan sanatcilarin énemli bir kismi John Cage’in New York Sosyal Arastirmalar Yeni
Okulu'ndaki deneysel kompozisyon derslerine giriyorlar. iste burada Al Hansen ya
da Dick Higgins gibi bircok ismi sayabilirim ve George Macunas da ayni okulda
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elektronik muzik dersleri almakta. Bu da aslinda o dénemdeki New York'taki
avangart cevreyi bize tanimliyor. Sordugun soru ekseninde, dedigim gibi yayincilik,
dergi cikarma faaliyeti, kitap ¢cikarma faaliyeti, polemik yaratma, provoke etme,
sasirtma, bunlardan bazilari elbette ki kulaga sdéyle gelecektir, bunlar Dada
mirasidir. Ondan dolay! bazi ansiklopedilerde ve sézliklerde “neo-dada” tabirini
goririz, 6zellikle 60’larin bu tarz yonelimlerine yakistirilan. Hos, Marcel Duchamp
bunu kabul etmedi hicbir zaman, o neo-dada tanimini, hep problemli gormustd;
tarihsel dadanin énemini vurgulayarak.

Marcus Graf: Bence 6zellikle Fluxus mizik alaninda da cok blytk bir devrim olarak

degerlendiriyoruz. Zira John Cage tutucu muzik dinyasini cok sert bir sekilde sok
etti ve devrim nitelikli bir kirllma baslatti. Dolayisiyla cagdas sanat icin ve cagdas
sanatin katilimcilik, interdisipliner ya da strec¢ odakli olmasi icin son derece dnemli.
Ama hald ginimizde mindr bir akim olarak goérallyor. Turkiye'de Ustlne yazilmis
pek yazi yok, yurt disinda da bu alanda ¢alisan birka¢g uzman ve yayin olmasina
ragmen Abstract Ekspresiyonizm, Pop Art ya da Minimalizm gibi cok daha fazla
arastiriimis olan alanlarla karsilastirdigimizda Fluxus bu ac¢idan giinimizde hala
mindr bir akim olarak karsimiza cikiyor.

Almanya'dan getirdigim bir ansiklopediyi alip Fluxus ile ilgili bélime baktigimda
bircok sanatei arasinda, Joseph Beuys'un da adi gectigini gérdim. O zaman simdi
Joseph Beuys'a gecelim. Sanat tarihcileri, kitaplar ve ansiklopediler Beuys'un bir
Fluxus sanatcisi oldugunun altini ciziyorlar. Sen ne diyorsun bu konuda?

Firat Arapoglu: Joseph Beuys, bir Fluxus sanatcisi. Yani Fluxus'un, o katilimcilik

dedigin seyi, soyle orneklendirmek isterim; Fluxus etkinlikleri ya da Fluxus adi
etrafinda érgitlenen 360'a yakin isim sayabiliriz. Theodor Adorno’yu da Fluxus
cemberine alabilirsiniz. Anlatabiliyor muyum? Cunkld 60’larin gercekten deneysel,
deneyime dayali, yenilikei, avangart bir yaklasimina sahip Fluxus acikcasi ve
eder bana sorarsan, Fluxus'un festivallerinde etkinliklerinde yayinlarinda yer alan
isimlerinin yer aldigi frekans sikligini sorarsan, Joseph Beuys temel kadrolardan
biri. Yani George Maciunas, Yoko Ono, Dick Higgins, Alison Knowles, Ben Vautier,
Takako Saito, Ay-O daha bircok ismi ekleyebilirim buna Nam June Paik gibi bunlar
aslinda cekirdek kadroyu olusturuyor. iste Benjamin Patterson gibi isimler. Bundan
dolayi Beuys'un rahatlikla bir Fluxus sanatcisi oldugunu soyleyebiliriz. Ama simdi
senin ustaca belirttigin gibi, 1960'larin, ben mUsaadenle majoér akimlarindan biri
diyecegdim Fluxus icin, cinkl 1960’lardan itibaren bircok intermedya-tipi yonelim
ortaya citi. Iste video sanati, performans, happening, Kavramsal Sanat, gérsel siir,
somut siir, mizikal aksiyon gibi ve bunlarin yaninda da Fluxus. Fluxus tek degil tabii
ki. BuyUk olanlardan birisi. Tim bu kesismenin isiginda, elbette ki sanatcilarin birkac
alanda faaliyet gésterdiklerini gériyoruz. Yani Joseph Beuys'u hangi kategorilere
koyabilirim; video sanatina koyabilirim, kavramsal sanata koyabilirim, happening'e
ya da performans sanatina koyabilirim ve Fluxus grubunun icerisinde de yer
almis durumda. Yani o ortamlararasilik, o dénemi gercekten cok etkiliyor. Beuys
bir Fluxus sanatcisi. iletisimleri 1962 sonlarinda ve 63 baslarinda ortaya cikmisti.

George Maciunas'la tanismalari ve daha sonra Subat 1963'te Duesseldorf'ta Kunst

Akademide Beuys'un davetiyle bir Festum Fluxorum adinda bir festival dazenlendi.
Boylece Beuys icin rahatlikla bir Fluxus sanatcisi diyebiliriz. Aralari kétl oldugunda
dahi yillar sonra bile kurdugu égrenci grubuna Fluxus West Zone adini verecek
kadar Fluxus'u benimsemisti Joseph Beuys.

Marcus Graf: Aslinda Fluxus'un calismalarina baktigimizda, Beuys'un evresini Gce

bolebiliriz. Beuys, SO’lerde agirlikh cizim ve kicuk heykeller yapan bir sanatei olarak
biliniyor. Sonra 6Q’larda samanistik ve performatif eylemler Gzerine calismaya
basliyor. Tam o dénemde Fluxus'a katiliyor. Sonra 70’lerden itibaren daha ¢ok
politik icerikli ve daha somut bir toplumsal etki lGzerine ¢alisan bir sanate¢i olarak
degerlendiriliyor. Aslinda senin de dedigin gibi, 62 yilinda Fluxus'la tanisiyor. Hatta
o dénemde Dusseldorf akademisinde Beuys ile beraber hoca olan Nam June Paik,
Beuys'u Fluxus grubu ile tanistiriyor. 62-64 arasinda S tane resmi olan Fluxus
aksiyonun i¢inde yer aliyor. Hatta Almanya'daki Wiesbaden Fluxus aksiyonunda,
Beuys es-organizatér olarak da geciyor.

60'larin basinda ilk performatif eylemleri tek basinda yapmaya basladiginda,
paralel olarak New York'ta ve Avrupa'da Fluxus hareketi olusuyor. ilk olarak bagimsiz
bu sekilde calisirken, Beuys dogal olarak 62'de Fluxus ile bulusuyor. Sonunda Beuys
ve Fluxus grubu bir slre beraber olmaya karar veriyorlar.

61



62

Fluxus'un malzemeyi kullanimi ve ¢alisma metotlarinda, Beuys'un malzeme sec¢imi

ve calisma konusu arasinda ne gibi paralellikler gérebiliriz? Sonra farkliliklar
konusuruz, cUnkU bu 65'ten sonra yavas yavas Fluxus'tan ayriliyor. Ama bu noktada
ne gibi paralelliklerden s6z edebiliriz?

Firat Arapoglu: Bir kere her seyden 6nce icerik anlamindaki yodun politik vurguy,

bence benzerlikler arasinda diyebilirim. Ama bu benzerlikler arasinda derken, kiicik
bir serh koymaliyim. O da soyle; Fluxus tarihine baktiginizda, Amerika Birlesik
Devletleri kékenli sanatcilarla Avrupa kékenli Fluxus sanatcilari arasinda yontemsel
ve pratik farkliliklar gérmektesiniz. Amerika kékenli sanatcilarin daha mizaha ve
ironiye agirlik vermeleri karsimiza cikarken, Beuys'un Maciunas’la birlikte paylastigi
ortak noktalardan biri, yogun politik vurgudur. Cok detaya girip sizi bogmak
istemem ama George Maciunas’in annesi, Stalin’in kizinin sekreteriydi bu arada.
Ve George Maciunas'in yazismalari var, bir Fluxus festivalini Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi'nde dizenlemek icin. Simdi George Maciunas agirlikli olarak
Fluxus'u bir sol politik organizasyon olarak goériyor. Ve hatta arzu ettigi sey,
Fluxus'u tamamen kolektif bir cizgiye cekmek. Zaten blyuk tartismalar da buradan
baslayacak, konusacagiz onu. Beuys'la Maciunas’in, Wolf Vostell ve Nam June
Paik'in paylastiklari bazi ortak noktalar var. Beuys'un videolarindaki ekspresif
ozellikler diyemeyecegim ama basitlik, sadelik, 6zellikle mizik yani Beuys'un o

muzikle olan ilgisi ve o muzikaliteyi hem performanslarinda, o Saman ayini gibi
performanslarinda da kullandigi gibi, mizikalite benzer unsurlar arasinda acikcasi.
Tabii ki Beuys muzik kdkenli degil. Kadim dostu Nam June Paik’in gltzel bir yazisi
var. Beuys'un hayatini kaybetmesinden sonra, hani diyor ki Beuys'a diyor, cok iyi
piyano caldigini soylediginizde cok mutlu olurdu diyor, cok sevinirdi bundan diyor.
Ben de cok mutlu oluyorum diyor, bana Fransizca cok iyi konusuyorsun dedikleri
zaman diyor. Clnkld Beuys'un gercekten &yle bir mizik bilgisi yoktu, Nam June
Paik’in de Fransizcasi o kadar iyi degildi. Bu ortakliklari sayabilirim acikcasi. Yani
ses, muzikalite, sadelik, basitlik, aciklik, yalinlik diyebilecegim ozellikler aslinda
benzerlikler. Ama ayristiklari noktalari ayri konusalim dedigin gibi tabii.

Marcus Graf: Sadelik dediginde gindelik hayatta var olan nesnelerinin kullanimi

aklima geliyor. Saat, piyano, televizyon, vb. siradan objelerin sanat Uretimi icin
kullanmasindan dolayi John Cage'in mizik anlayisiyla da bir paralellik gérebiliriz.
Zira Wieasbaden'deki ilk Fluxus konserinde kontrbas ve viyolin kullanilsa da farkh
nesneleri de enstrimanlara takip onlari bambaska bir hale getiriyorlar. Hem muizik
aletleriyle muzik cikartiyorlar hem de farkl sesleri olusturuyorlar. Butin sesleri
esit olarak ve esdeger olarak goértyorlar. Bu baglamda John Cage’in ses ve muizik
Gzerine duslnceleri cok yakin bir baglanti kuruyorlar. Sen John Cage, ready Made
ve Fluxus iliskisini ve ayrica Beuys'un rolind nasil degerlendiriyorsun?

Firat Arapoglu: Simdi sdyle bir perspektif cizmeme misaade etmeni isterim. Marcel

Duchamp 1968 kadar zaten New York avangart cevresindeydi. Hatta tarihsel
olarak baktigimizda, Yoko Ono stlidyosunu New York'ta kurdugu zaman, Yoko'nun
stidyosundaki etkinlikler aslinda Fluxus grubunun da &nculleri sayabilecedimiz
bazi etkinlikler de Yoko Ono'nun atdlyesinde yapilmisti. John Cage’in etkisi
dedigim gibi cok 6nemli, mizikalite etkisi. John Cage'in o 1940’lardaki prepared
piano, hazirlanmis-piyano dedigimiz, iste piyano tellerine mandallar, civiler
baglayarak oradaki o tonalligi bozmak ve zaten biliyorsunuz o sese dair John
Cage'in arastirmalari, 1952'deki 4.33'e kadar uzanacak ve tabiri caizse doJadaki
her sesin muzik olabilecegi ve mizik yapmak icin mizisyen olmanin gerekmedigi bir
onermeye kadar uzanacak. Simdi boyle bir nokta var elimizde. John Cage'in varhgi
bu acidan cok 6nemli. Bir diger yandan John Cage’in etkisi sadece Amerika Birlesik
Devletlerinde degil. 1960'larin basinda Bati Almanya'da Damtstadt'da dizenlenen
muzikal etkinlikler var ve John Cage'in Avrupa avangart ¢cevresi, bu deneysel mizik
cevresi Uzerinde blUylk etkisi var. David Tudor'la birlikte Damtstadt'a gelmeleri,
master class dersleri, bunlar énemli. Tabii ki etkinliklerde Karlheinz Stockhausen,
Karl-Erik Welin gibi cok dederli kompozitérler var. Tium bunlarin isiginda tabii ki bu
avangart cevre icerisine Beuys da katilacak. Burada anahtar figir Nam June Paik
acikcasl. Bence bazi cagdas sanatta sey deriz ya, network nod, yani networkin
merkezinde olan isim, yani her iki avangart cevreyi bir araya getiren Nam June
Paik olacak ve George Maciunas’t da bu cevreyle tanistiracak. Beuys tam da bu
noktada dedigim gibi, o0 az énce senin sdyledigin gibi, hani gindelik yasam, siradan
yasam icerisinde, yani gindelik yasamin sosyolojisi deriz ya, oradaki unsurlari
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sanatla birlestirmek, dedigin gibi avangardist bir yaklasim icinde. Sanat ve hayati
bir araya getirmek. Bu tabii ki bir avangart perspektif. Futtrizmden, Dada'dan ve
Sirrealizmm'den gelen bir miras. Fluxus da bu diyagram Uzerinde ilerledi acikcasi.
Yani George Maciunas'in diyagramatik cizimleri vardir, internette rahatlikla
bulabilirsiniz. Fluxus’'un kékenlerini ve oradan olusan dallari cizer zaten. Bu arada
George Maciunas sanat tarihi egitimlidir ve grafik tasarimcidir. Ama baktiginizda
sanat tarihcisi aslinda, yani George Maciunas'in onun icin o tarihsellige cok énem
verdigini goérUyorsunuz, baktiginizda. Beuys'u bu nokta icerisine koydugumda,
iste o muzikalite, sans, belirsizlik, efemeral malzeme kullanimi cok énemli. Senin
dedigin gibi Marcel Duchamp’in ready-made’leri, John Cage'in belki ne diyeyim
hazir sesleri diyelim, John Cage'in hatirlayin bazi bestelerini, rlizgéar sesleri, radyo
kanallarindaki cizirtilar ve tim bunlarin aslinda dalga sesleri ve tim bunlarin
bir araya mikslendigi érnekler. Beuys'un da dedigim gibi calismalarinda, yani bir
gecici malzemeyi, Immanuel Kant'in Yargi Guiclnin Elestirisi kitabini ya da onun
yaninda bir cikolata paketini rahatlkla gérebilirsiniz. O gecici olanla siradan olanla
calismak, zaten bence sanirim eninde sonunda Jeder Mensch Ein Kinstler (Herkes
Sanateidir) dedigimiz yere varacak zaten, dyle degil mi? Herkes sanatcidir ¢cinki
o potansiyele ve o yaratici duruma sahiptir. Bu da tabii ki Marcel Duchamp'in yillar
once verdigi bir roportajinda sdéyledigi gibi, sanat olmayan bir sey Uretilebilir mi
noktasina goéturdyor bizi galiba.

Marcus Graf: Senin séylediginden cok somut baglantilar ortaya cikti. ilk olarak John

Cage'in holistik bir mizik anlayisi var. Her ses dederli ve dolayisiyla her ses muzik
icin kullanilabilir diye vurguluyor. Bundan dolayi her sey mizik ve herkes mizisyen
olabilir. Fluxus'ta profesyonel mizisyenlerin yani sira Beuys gibi amatér mazisyenler
vardi. Bayuk bir entropi, blyUk bir kaos icinde muzik yapiyorlar ve yeni sesler ortaya
cikartiyorlardi. Beuys'un “herkes sanatecidir” sloganini bu aksiyonlarda bir alt metin
olarak gorebiliriz.

Fluxus kesinlikle 6ncl bir hareket. Ayni zamanda antielitist bir hareket, clinki Fluxus
antiburjuvazist, antikapitalist ve antiakademisttir. Katilimeciligi ¢cok énemsiyorlar.
Modern avangartlarda her zaman sanatgi ve seyirci arasinda bir hiyerarsi vardi.
Sanatei bilir, ve bildiklerini cahil olan halka, sanatsal faaliyetle ve eylemlerle aktarir.
Bu hiyerarsi Fluxus ve postmodern dénemde yok oluyor.

Firat, 1965'ten itibaren Beuys, Fluxus grubundan sanki dislaniyor ¢clnkl 65'ten
itibaren diger resmi Fluxus eylemlere davet edilmiyor. Demek ki Beuys ve Machunas
ya da Beuys ve Fluxus hareketi arasinda bir kirilma ve bir ayrilma noktasi var. Buna
ne sebebiyet verdi?

Firat Arapoglu: Simdi 1960’larin basindaki bu gelismeyle birlikte evet birlikte festivaller

yapildi, dizenlendi. Ortak metodolojiler ya da ortak dretim bicimleri ortaya
cikarken, ayni zamanda Fluxus'ta farkhliklar da ortaya cikmaya basladi. Aslinda
bazen sunu demek gayet mimkin geliyor bana; 1962'de Fluxus zaten kurulmaya
baslarken, catirdamaktaydi. Buna genis bir tarihsel perspektiften bakarsam, dikkat

ettiyseniz 1960'lar prematlre postmodernite diyebilecedimiz bir dénem. Yani artik
sanat akimlarinin yani makro séylemlerin, ne diyelim, yok oldugu diyemeyecedim,
yok olmus da degil hald ama makro séylemlerin, makro politik sdylemlerin belki
sontmlendigi, daha bireysel calismalarin ortaya ciktigi bir strec. Yani Christo da
bir ara girdi Fluxus grubunun radarina. Bircok isim girdi. Ama bireysel calismayi
tercih ettiler. Sunu séylememe misaade edin, Fluxus grubunda George Maciunas’in
en nihayetinde arzu ettigi neydi biliyor musunuz, o Fluxus'un multiples’lari vardir,
cogaltilmis nesnelerin oldugu kutulari. Marcel Duchamp'in valizlerini andirir, bdyle
sanatcilarin Urettikleri efemeral malzemeler, klcuk filmler, klctk kutular icinde
oyunlar vardir, onlar da iste flux boxes diye seyirciye sunulur. George Maciunas'in en
sonunda arzu ettigi, sanatgilarin isimlerini tamamen ortadan kaldirmak ve sadece
harf kodlariyla yapmakti, bunu. Mesela A harfi ve siz bileceksiniz ki A Yoko Ono,
iste B, Benjamin Patterson, C baska bir isim vb. diye, arzu ettigi buydu. Yani sanat
tarihinden sanatci isimlerini cikarmak. Tabii George Maciunas sanatcilari ikna
edebildi mi, hayir. Fluxus icerisinde blylk ayrismalar ve blyik tartisma noktalari
var. Once majér olanlari ve sonra da Beuys'la ilgili olanlari anlatmak istiyorum.
Tabii ki bunlar ¢cok 6nemli tarihsel detaylar. Fluxus'taki en blyuk kirilma, Karlheinz
Stockhausen’in New York’taki Originale operasinin prémiyerinde yasaniyor. Simdi
hani cok o konulara girmek istemiyorum ama, Stockhausen ara ara cok provoke
edici sdylemlerde bulunur ki 11 Eyltl'de de yapmisti bunu yillar sonra. Caz mizikle
ilgili iste barbarik bir mizik olduguna dair bir sdylemi var ve George Maciunas bu
soyleminden dolayi New York'taki promiyeri boykot etmeye karar veriyor ve George
Maciuna Ben Vautier ve Takako Saito ya da Ay-O hatirladigim kadariyla promiyeri
boykot ediyorlar ve bir bildiri dagitiyorlar orada. Nam June Paik'in ¢cok yakin
oldugun zaten séylemistim. Bazi Fluxus grubu sanatcilari ise boykota katilmayip
promiyere katiliyorlar. Dick Higgins ve Alison Knowles ilgin¢ bir pozisyon aliyorlar,
énce boykot ediyorlar, sonra konsere giriyorlar. Birinci blyiik kirllma bu. ikinci by ik
kirilma da Fluxus'un cikardigi bir bllten var, Fluxus Newsletterda George Maciunas
bir tanesinde kultir merkezlerini, mtzeleri, galerileri sabote etme eylemleri éneriyor
sanateilara.

Marcus Graf: Aslinda futuristler hemen aklima geliyor. “Butin muzelerin yikilmasi

gerekiyor” diye bagirdilar. Avangardin sikca boyle nihilist ve yikici bir egilimleri
vardir.

Firat Arapoglu: Evet, evet. Dedigim gibi iste George Maciunas’'in ve Fluxus'un bu

damardan beslendigini séyliyorum. Mesela neler dneriyor George Maciunas, dnemli
glnlerde muze acilislarina ambulans géndermek. Yani sahte cagrilarda bulunmak.
iste kitiphanelere, pardon miizelere ya da galerilere karsi édemeli olarak tugla
icerisinde kargolar yollamak gibi. Veyahut da énemli glinlerde etkinliklere koku
bombalari ya da hapsirik tozlariyla saldirmak gibi. Bunu cogu Fluxus sanatcisi kabul
etmiyor. Kabul etmemelerinin iki nedeni var. Bir grup aktivist sanatci, iste Henry
Flynt ve Tomas Schmit bunlar arasindadir; onlar George Maciunas'in énerilerini cok
artistik buluyorlar. Cankd onlar, Henry Flynt mesela bir Fluxus sanatcisi, felsefe
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kokenlidir bir trockist olarak, o hani bunlari cok artistik buluyor, bunlar bir eylem
olamaz biciminde. Diger gruba goéreyse Jackson MaclLow gibi ki o da sosyoloji
kokenlidir, inter disiplinerligi vurgulamak adina branslarini séylemek istiyorum;
kaltar merkezlerinin hedefe konulmasini kabul etmiyorlar. Ve bu iki blytk kirilma
aslinda Fluxus'un yavas yavas sonimlenmesine neden olacak.

Marcus Graf: Fluxus grubun icinde bir grup tamamen sanatei kimliginden ve sanattan
ayrilmak istedi. Sanati tamamen bir eylem ya da siyasi bir aktivizm olarak gérduler.
Obir tarafta hald daha geleneksel anlamda sanatei kimligine sahip cikmak ve
sanatci olarak devam etmek isteyenler de vardi. Bu sekilde anlayabilir miyiz?

Firat Arapoglu: Kesinlikle.
Marcus Graf: Beuys'u hangi gruba oturtuyoruz?

Firat Arapoglu: Tam da kastettigim bu. Beuys'un ben Maciunas’a yakin oldugunu
distnUyorum acikcasi. Yani Beuys'un clnkul yillar sonra yaptigi iste, o 7000 mese
agacinin dikilmesi, sosyal demokrasiicin yapmis oldugu o performansi, hani bir giille
birlikte vazonun icerisinde Uzginim hatirlayamiyorum adini performansin ama
muthis bir performansti. Yok, kesinlikle Beuys'un ben Maciunas'a yakin oldugunu
dUstntyorum. Ayrilmalarinin temel nedenleri, bence sdyle, yani Fluxus grubundan,
Maciunas'tan demiyorum; Fluxus grubuyla Beuys arasindaki iliskinin problematigi
suradan kaynaklaniyor. Az 6nce aslinda kiclik bir dokundurmada bulunmustum.
Amerikali sanatcilarin politik ekspresif performanslara yakin olmamasi. Yani clnku
Robert Watts gibi Fluxus grubu sanatcilarina bakiyorsunuz, yani agirlikli mizahla
ve agirhkl sarekli ironi kullanimiyla is yapiyorlar ama Beuys'u, Wolf Vostell’i
disinddgunizde, bunlar dogrudan, direkt, hatta Nam June Paik bence, dogrudan
direkt politik icerimli, sembolik, 6zellikle Beuys'un agirlikh olarak sembolik ve
ekspresif, pratikleri.

Marcus Graf: Amerika'daki Fluxus grubu ve Avrupa'daki Fluxus grubu arasindaki
ayrimin altini cok net cizdin. Zaten ikinci Diinya Savas’ndan sonra sanat tarihini
ikiye bélUyoruz. Bir tarafta yeni aktér, hatta yeni lider olarak Amerika'daki sanat
ortamina baktigimizda, Abstract Expressionism, Color Field Painting, Kavramsal
sanat, Minimalizm, gibi glclt akimlar var. Ote yandan Avrupa sanat tarihinin
devamina baktigimizda, Art Informel, Arte Povera, Yeni Realizm, Performans Sanati,
Kritik Realizm, Politik Sanat gibi hareketlerde baska bir ¢izgi var. Amerika'daki
sanat ortami adirlikh formalist, Avrupa'daki sanat ortami ise daha cok toplumsal
odakli calisiyor. Dolayisiyla sanat tarihini, ikinci Diinya Savasi'ndan sonra iki gruba
ayirabiliriz.

Fluxus icindeki egdilim olarak da bdyle bir ayirm var sanki ve bundan dolayi bir
kirlma noktasi olusuyor. Bu baglaminda Beuys Fluxus'un deneysel ve sanatin
ontolojisini inceleyen grubuna o kadar yakin hissetmedi. Beuys icin sanat, politika,
hayat ve toplum ayrilmaz kavramlardir. Sanat, toplumsal bir eylem araci ve politik
bir aractir. Sadece sanat ile toplumsal degisim yaratilabilecedine inanir, sanati,

toplumu iyilestirebilen ve yeni bir toplum yaratabilen bir ara¢ olarak dederlendirir.
Ote yandan Amerikadaki anlayis tam olarak béyle degildir. Diger yandan
baktigimizda, Fluxus'un benimsedigdi antisanatei ya da antisanat kavramini, Beuys
hicbir zaman benimsemedi. Hatta tam tersi, o sanat¢i olmayi énemsiyordu. Sanatei
ve yaratici kavramlarinin herkes icin gecerli ve herkes icin énemli oldugunu sarekli
vurguluyordu. Sanati da yok etmek istemiyor ¢cliinkl zaten sanat ile ancak toplumu
iyilestirebiliriz. Bazi Fluxus sanatcilari isimleri silelim ama harfleri kullanalim dediler.
Ne fark eder o zaman. Hal& harfleri var. Antikapitalist olmak istediler. Fakat ayni
zamanda bir koleksiyoner gelirse de ona bir nesneyi satmak da istediler. Bundan
dolayi Fluxus icerisindeki tutarsizhdr karsi ¢ikti. Beuys aslinda ¢cok daha tutarhyd.
Kendi sanater kimligine 6nemseyip bu kimlik Gzerinde bir séylem yaratmaya
calistyordu, degil mi?

Firat Arapoglu: Katildigim yerler var kesinlikle, yani Beuys'un &zellikle bir kere sundan

haberdar oldugunu dustntyorum ben kendi adima; az 6nce Henry Flynt'ten
bahsetmistim, Amerika Birlesik Devletleri'nden ki Harvard kdkenlidir. Web sitesine
bakmasini tim izleyicilerin tavsiye ederim, 6zellikle 6grencilerin 6grenecegi cok
sey olacagini distintyorum. Oradaki makalelerinden birinde sunu séyltyor, yani
antiart aslinda sanat¢i olmanin bir yolu haline gelmistir diyor. Ondan yani antiart
bir etiket, bir kimlik, yani sisteme girmek icin énce antiart olup sonra zaten sanat
dunyasina giris kolaylasiyordu. Flynt'in felsefe kékenli olmasi, bu énermeleri
yapmasini ¢ok kolaylastiriyordu. Ben Beuys'un da bunun farkinda oldugunu
dUsUndyorum. Yani mUsaadenizle Andreas Huyssen'i refere etmek istiyorum ben.
Twilight Memories, Alacakaranlik Anilari, biliyorsunuz muthis bir kitap, mUtthis bir
deneme. Turkce cevresinde yok maalesef ama orijinalinde Fluxus Gzerinde metin
var. Ve hatta ayni metin Walker Art'ta diizenlenen In the Spirit of Fluxus sergisinde,
9Q'larin ortasinda basilmisti. Andreas Huyssen sunu soéyliyor; Dada Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki genc sanatcilar icin blyUk bir heyecan vermis olabilir ama
Avrupa icin bu ancak bir dejavudur diyor, Andreas Huyssen. Simdi 1952'de Robert
Motherware'in editérliginde “Dada Sairleri ve Ressamlari Antolojisi” ingilizceye
cevriliyor. Ve yine 50’lerde ilk Dada retrospektifi aciliyor. Simdi Andreas Huyssen'in
elestirisini ¢cok rahatlikla kabul edebiliriz burada. Evet, Amerikali gencler icin,
Amerikali sanateilar icin, o ortam icin Dada bir heyecan, bir ruh vermis olabilir. Ama
Avrupa zaten Dada mirasindan geliyor. Ve Alman dadasi, 6zellikle zaten radikal
sol politik bir kokenden geliyor. Ondan dolayr ben Beuys’un tUm bunlarin isiginda,
Fluxus'a elestirel yaklastigini ama benimsedigini goériyorum. Yani daha sonra
yaptigi bazi Gretimleri de Fluxus adi altinda yapti. George Maciunas’la ideolojik
olarak yakinlastigini distiniyorum ben ama en blytk ayrim bence Amerikali diger
sanateilarla. Cinkd Amerikali sanateilar icin Beuys'un performanslari, mesela sahit
olduklari Duesseldorf’taki Siberian Symphony, Sibirya Senfonisi, Amerika Birlesik
Devletlerindeki sanatcilara cok teatral gelmis olmali béyle bir performans. Yoksa
senin soyledigin gibi, Beuys tUm bunlarin farkindaydi, hani neyin gercekei olup
olmayacaginin. Somut Utopyaci diyebilir miyiz, kesinlikle. Hatta simdi sen onu
soyleyince de o banailham verdi, hic bu konuyu yazmadim ama George Maciunas bir
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Utopyaci sosyalistti gercekten. Yani hayal kuruyordu, hayallerini gerceklestiriyordu

da. Yani George Maciunas'i cok rahat Van Gogh'vari bir figir olarak dtstnebilirsiniz.
Van Gogh'un da biliyorsunuz arzusu, bir sanatci kominid kurmakti. George Maciunas,
Manhattan'daki terk edilmis binalari 6QO’larin ortasindan sonra, 65te clnku
Amerika'ya déndd, Avrupa'daki festivaller sona ermisti, ve New York'ta bir flux shop
acty, bir flux dukkani. Orada hem performans aksamlari yapildi hem de o Urettikleri
efemeral malzemeleri sergilemeye ve satmaya calistilar. Hem flux shopta hem de
mail order yoluyla, posta yoluyla satmaya calistilar. Yani aradan seyi kaldirmaya
calisiyorlardi, galerileri ve ticari kurumlari. George Maciunas daha sonra bu terk
edilmis endustriyel bolgedeki bazi daireleri satin almaya basliyor. Bu etkinliklerden
para biriktirerek. ikinci Dinya Savasi sonrasini yasayan biri olarak muthis tutumlu bir
isim, biyografisine bakarsaniz eger George Maciunas'in, tim bu festivallerin disten
tirnaktan artirilarak gerceklestirildigini séylemeliyim. GUnimUzdeki gibi sponsorlar
gelsin, dort basi mamur sahneler olsun degil bunlar, gercekten George Maciunas’in
grafik tasarimciliktan kazandigi paralardan artirarak yaptigr festivaller, bunu
s6ylemeliyim. Hatta George Maciunas’in New York'ta satin aldigi dairelerden birine
daha sonra Jonas Mekas geciyor ve orada biliyorsunuz avangart film kitiphanesi
kuruyor. Onu da yakinlarda kaybettik. Ve bundan dolayi cok blyUk siddete, yani
emlak mafyasi tarafindan siddete de ugruyor George Maciunas. Zaten 8lUmu
hizlandiran bu darplardan biridir bu. 1978'de hayatini kaybetti George Maciunas.
Arzu ettigi sey, hayatinin son dénemlerinde bile New Marlborough'da bir komin
kurmak. Bu acidan kiyasladiginda, Beuys'un daha somut bir Gtopyaci oldugunu
s6ylemek daha mimkuin.

Marcus Graf: Joseph Beuys, bir roportajda somut Utopya (Konkrete Utopie) kavramini

kullaniyor. Rudi Dutschke'nin kullandigi bir kavram. Dutschke’yi 1980'lerin basinda,
dzellikle sol &grenci hareketlerinin basindayken polis tarafindan éldiralen bir
ogrenci lideri olarak taniyoruz. Beuys Utopya yerine bu kavrami tercih ediyor.
Zira Utopya sadece bir fikir onun icin. Platon'nun Ided’sina yakin bir kavram.
Beuys gerceklestirebilecegimiz bir Gtopya lzerinde durmak istiyordu. Dolayisiyla
bir hayalperest degildi. Sen, Joseph Beuys'u erken bir postmodernist olarak
degerlendirdin Bence de dogru, clinkl Joseph Beuys'un 1970'lerdeki roportajlarina
baktigimizda cagimizi temel olarak degismekte, daha da radikal degisecek, ve

strekli degismeye devam edecek olarak tanimliyordu. Bundan dolayi, bGtin var
olan kavramlari ve siyaset, tarih, demokrasi, sanat gibi blyUk anlatilarin hepsini
yeniden yaratmamiz gerektiginin altini ¢iziyor. Bunu himanist bir sekilde ancak
sanat ile gerceklestirebilecedimizi séyliyordu. Bu ylzden toplumsalcilik ve siyasi
odagini ozellikle 1965ten itibaren goérebiliriz. Tam 68 kusagi baktigimizda, érnegin
solun yUkselisi ve genclerin siyasi alana cok yodun bir sekilde girmesi, azinlk
gruplarin yukselisi, feminizm yayginlasmasini gértyoruz. Tam postmodernizmin
zemini ortaya c¢ikarken ve cok elestirel bir ortam olusurken Joseph Beuys coktan
bu konular Gizerine calisti. Tam bir énclidir! ik ekolojik sorunlar Gizerinde duran, ilk
katimcilik sanatinin érneklerini yaratan, mistisizm, sanat ve politikayi birlestiren ilk
sanatcilardan sayabiliriz. Bu ylzden bu 100 Yil Beuys adli programi yapmaya karar
verdik. Ben hakikaten inaniyorum ki hem sanat kavraminin genisletilmesi, sanat ve
toplum arasindaki iliski icin, hem de estetigin ve sanatin yeniden tanimlamasi ve
sanatin toplum icindeki rolU icin yenilikei bir sanatei. Gandmuizde o etki ve dneminin
devam ettigini ddstntyorum. Dolayisiyla son soru olarak, sence ginimdizde
Beuys'un anlami nedir? Yani biz, insan olarak, sanatsever olarak, koleksiyoner
olarak, sanatci olarak ya da sanat tarihgisi olarak glinimizde Beuys'tan neler
o6grenebiliriz? Beuys'un 2021'de 6nemi nedir sence?

Firat Arapoglu: Evet, zor ama cevaplanmasi gereken bir soru kesinlikle. Oncelikle

dedigin gibi tamamlamadan énce 60’lari cok guzel tarifledin, iste feminizm, siyah
haklar hareketi, gay haklari hareketi, tim dinyada uyanan o zaten en temelinde
Vietnam savasi karsiti gosteriler, tim bunlarin isiginda hem Fluxus'u hem Beuys'u
tartisabiliriz. Aksi halde havada kalir ¢lnkG tartismalarimiz. Topyekln bir karsi
kaltdr hareketinin bir parcasi Fluxus ve dogal olarak da Beuys, acikcasi. Bundan
dolayi oncelikle bu konunun 6nemli oldugunu dustntyorum. Bir diger yandan
evet, Beuys'tan cikarabilecegimiz, daha dogrusu Beuys'un ginimiz icin etkisinin
ne olabilecegini disindligumuizde, yani sanatin iyilestirici glici konusu onemli.
Simdi Beuys'un, demistin ya, Fluxus grubuyla, Maciunas’la degil Fluxus grubuyla
yasadigi ayrimlarin sebebi neydi? Fluxus, Beuys sanat alaninin da &tesine gecerek
politik alani sorgulamaya baslamisti. Wolf Vostell de 6yle. Yani gruptaki Alman
sanatcilarin ama 6zellikle Wolf Vostell, bu arada Dekolaj diye bir dergi ¢ikartiyor

ve Dekolaj yéntemini ortaya koyuyor sanatci ve Beuys'un da, iste o zamanlar
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performans denmiyor, daha ziyade happening tanimini kullaniyorlar ve Beuys'un
da yeni yeni dedigin gibi performanslari 6nemliydi. Sanatin, evet, yani o c¢izimleri,
o erken dénem heykellerinden sonraki streci biraz performatif ve sorgulayicidir.
Yine demin sodyledigim cimleye geri gelirsem, sanatin iyilestirici gicul, bence
alabilecegimiz en temel ilhamlardan biri olmali giinimuzde. Clnkd cagimizdaki bu
neoliberalizm ve gittikce artan bir poptlizm ve hatta postfasizm diyebilecegim bir
cagda, sanatin da bu sistem icerisinde bir esyaq, bir Grlin haline geldigini goriyoruz.
Gittikce bu niteliginin de surekli vurgulandigini gériyoruz. Simdi Beuys 86'da vefat
ettikten sonra, evinde ylzlerce imzasiz eser vardi. Nam June Paik bunu anlatir bir
soyleyisinde ve bunlarin buglinkl degeri binlerce dolar, aslinda. Ve bunu 6nemsemedi
de. Duruyordu Uzerinde islerin ve imza atmamisti, imzalamamisti. Beuys'un bence
cagimizda biraktigi énemli miraslardan biri, sanatin iyilestirici gliici ve sanatin
orgutleyici glict acike¢asi. Yani sanat insanlari bir araya getirebilir, sanat gindelik
hayatin ne'ligini sorgulamamiza neden olabilir, sanat bizi iyilestirebilir, arindirabilir,
evet Aristotelyen bir sey ama arindirabilir ve Beuys'un bize strekli animsattigi
budur. Bir Katedral /nsa Etmek kitabinda da hep bunlari animsatir bize, strekli bir
sorgulama alani olarak bizim éntiimuze bunu getirdigini gériyoruz, sanat araciligiyla.
Ben herkes sanatcidir s6zl UGzerine de, bunu distntyorum acikcasi. GUnimuizde
bence cikarabilecegimiz cok dnemli sonuclar var Beuys'un etkinliklerinden, ama her
seyden once gercekten sanati sadece bir ekonomik sektér alani olarak degil, sanati
hem spirittiel hem de dedigim gibi gayet toplumsal bir alan olarak gérmesi ve bunu
da ustaca sentezlemesi; bence bugln bizim c¢ikaracagimiz derslerden biri. Marcus
Graf: Cok tesekkurler. Belki kameranin mikrofonu su anda disaridaki ambulans
sesini de aliyor. Biz bunu kesmeyecegiz clinkl Beuys'a gére her ses degderli. Hatta
iyilestirici glicinden bahsederken boyle bir ambulansin gelmesi tesadiuf mi yoksa
baska bir hakikaten bir gésterge mi bilemiyorum. Firat cok tesekkdrler.

cok tesekkdrler. 100 Yil Beuys adli programimiz bu noktada bitiriyoruz. Gelecek ayda
baska bir

Marcus Graf: Cok tesekkurler. Belki kameranin mikrofonu su anda disaridaki ambulans
sesini de aliyor. Biz bunu kesmeyecegiz ¢linkl Beuys'a gére her ses degerli. Hatta

iyilestirici glicinden bahsederken béyle bir ambulansin gelmesi tesadtf ma yoksa
baska bir hakikaten bir gésterge mi bilemiyorum. Firat cok tesekkurler.

Firat Arapoglu: Ben tesekkir ediyorum.

Marcus Graf: Hem keyif aldim hem de benim icin yeni ve cok degerli bilgiler aldim.
Bunun icin uzman ile baska bir konu hakkinda konusmaya devam edecegiz. Ozellikle
buglnkl sanat ve toplum ve ayni zamanda sanat kavraminin genisletilmesi icin
hem Fluxus hem de Beuys'un ne kadar énemli oldugunu ortaya cikarttik. Ayni
zamanda Fluxus ve Beuys arasindaki iliskiyi bu baglamda Firat sayesinde cok daha
net anladik. Bunun icin tesekkir ediyorum tekrar.

Firat Arapoglu: Ben tesekkir ederim davetiniz icin.




Marcus Graf: Buglinkd 100 Yil Beuys konusmasinda sanatei ve sanat hocasi Blinyamin
Ozgultekin ile beraberiz. Hos geldiniz hocam.

Biinyamin Ozgiiltekin: Hos bulduk.

Marcus Graf: Siz 80'lerin sonunda 90’larin basinda Joseph Beuys ile ilgili ilk akademik
calismalar yapmissiniz. Beuys hakkinda bir kitap yazdiniz. Bircok sempozyum ve
yaziyla érnegin, Plastik Sanatlar Dernegdi'nin kitabinda ya da Gdsteri dergisinin 6zel
dosyasinda Beuys Uzerine akademik calismalar yayinladiniz. TUrkiye'deki sanat
ortami i¢in erken bir arastirmaci olarak Beuys'un éneminin altini ¢iziyordunuz. Ama
en 6nemlisi sizin genc bir sanatci olarak 70’lerde Beuys ile bizzat tanismanizdir. Bu
ylUzden sizin gérismeleriniz cok degerlidir. Siz Beuys ile 1970’'lerde nerede ve nasil
tanistiniz?

Biinyamin Ozgiiltekin: Ben 1971 sonunda yiiksek égrenimimi tamamladiktan sonra

1416 sayili kanunun devlet burslusu olarak Almanya'ya génderildim. 7 yillik bir burs

aldim Turk devletinden. Dolayisiyla bir yil dil egitiminden sonra degisik akademilere

M A R C U S G R A F basvurdum. Bunlarin icerisinden bir tanesi de Kassel Glzel Sanatlar Akademisi'ydi.

Ancak ben oraya geldigimde 72'nin basi ve Almanya'daki sanat hareketlerinin

icerisinde habire sunu duyuyorum. Beuys Beuys Beuys ve Kasseldeki besinci

Documenta'ya gittik. Ve o arada ben Kassel't Berlin Universitelerinin Giizel Sanatlar

fakdltelerinin sinavlarini kazandim ve Kasselde kalmaya karar verdim. Cunkd

Kasselda Documenta yapiliyordu ve Documenta de biliyorsunuz didnya sanatini

sUrlkleyen son bes yilda en énemli aktivitelerin sergilendigi yerler. Orada Harald

Szeemann kirator olarak secilmisti ve Beuys'u da davet etmisti. CUnkl Beuys'la

Maciunas vasitasiyla Fluxus ile tanismislar ve onu yakinen tanididi icin buraya

davet ediyor. O da 100 gunlik bir organizasyonda, sanatla ilgili kendi teorisini

aciklayan 100 gunlik bir konusma yapiyordu. Bunlara ben de dahil oldum. Buna

ben tanismanin bir boyutu diyorum. ClnkU orada aktif bir tanisma yok. Sadece ben

e 1 Beuys'u izliyorum, grup icerisinde, ylzlerce insanin icerisinde Beuys'u izliyoruz. Daha

B U N YA M | N sonraki karsilasmalarimiz bunun hemen akabinde Beuys Universiteden atilmisti ve is

mahkemeleri de Kassel'da oldugu icin Kassel'daki mahkemelere geldi. O “Demokratie

oo oo . ist lustig.” (Demokrasi komiktir) seyinin de oldugu o dénem Kassel'a geldigi zaman

tabii Kassel'da da konferanslar vermeye basladi. ClinkU kuracagi Gniversitenin Freie

Universitesinin alt yapilarini da olusturuyordu. Dolayisiyla cimenler Gzerinde bluyUk

yesil alanlar tizerinde konferanslar da veriyordu. ikinci tanismam &yle diyelim. Ama
asil tanismam 1977'deki 6. Documenta bizzat birebir kendisiyle tanismis oldum.

Marcus Graf: Nasil biriydi? Onunla tanismasi kolay miydi? Zira biz hep sunu
duyuyorduk: Beuys cok konusuyor ve herkesle konusuyor. Gercekten diyaloga o
kadar acik miydi?

Bunyamin Ozgiiltekin: Cok acikti. Séyle, ben okula gidiyorum, kendi Gniversiteme
gidiyorum. Koltugumun altinda da dosyam var. Ama 6glen sulari. Dolayisiyla
okula gittigimde kantine yetisemeyecedimi biliyorum. Sehirde bir yerde fast food
dikkanindan bir seyler alip gidecegim. iceri girdim tam siparisi verirken sapkayi
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gordim. Bu Beuys olabilir dedim. Biraz yandan baktim gercekten Beuys. Kendisine
bir seyler almis ayakta o hazir masalarin yaninda duruyor ve bir seyler yiyor. Ben
hemen alip gitme yerine bu sefer tabakla birlikte direkt olarak gittim. Affedersiniz
dedim burasi bos mu? Clnkl masanin yaninda bos yerler vardi. Tabii buyurun dedi.
Siz Beuys musunuz dedim. Guldu. Benziyor muyum dedi.

Marcus Graf: Gicli bir espri anlayisina sahipti. Cok sakaciyd.

Biinyamin Ozgdiltekin: Dolayisiyla ilk tanisma ve ilk konusma bu oldu. Cok agik, birebir
hemen cevap verdi ve olduk¢a da samimi bir tavirla. Arkasindan bir iki soru, sen
neredesin, kimsin, nesin, iste Universitede o6grenciyim, Universiteye gidiyorum,
nereden geldin? Turkiye'den geldim dedikten sonra dedi ki o da yemegini bitirmek
Gzereydi. “Bildiginiz bir kahve var mi?” dedi. Oturup rahat konusacagimiz bir kahve

var mi?
Marcus Graf: Gercekten mi?

Biinyamin Ozgliltekin: Evet. Benim de bildigim, béyle bir pasaj icerisinde sakin, dénem
dénem arkadaslarimizla gittigimiz, tartisma yapabildigimiz bir yer var. Dedim ki
hemen karsida. Birlikte gidelim. Gelin dedi, kahve ictik. Orada epey bir sohbet ettik. O
kadar rahat acildi ki, ben o andan itibaren Beuys’'a hayran olmaya basladim. Clnkd
bir hoca olarak sizi alip strtkltyor. Yani bir Saman tavrinin étesinde bir de muthis
hocalik tavri var ve konusmalarimizin icerisinde siz ne yapiyorsunuz, neredensiniz,

hangi sehirdesiniz gibi seyler sdyledikten sonra bana istanbul'daki bazi binalarin

bazi meydanlarin ne zaman, nasil yapildigini sordu. O gine kadar bilmiyorum. Ben
21 yasinda gencim. Sultanahmet meydaninin dért metrelik bir toprak dolgusunun
oldugunu bilmiyorum. Bana onu soéyltyor, diyor ki onun altinda hipodrom var biliyor
musun? Iste at heykellerinden bahsediyor. Oraya gelen taslarin, Ayasofya'nin
taslarinin nereden geldigini bana anlatiyor. Tabii ki hayran oldum. Cinki spirittel
bilgilere sahip bir insan. Yani kendisi tek tanrili dinlerin mitolojinin cok &tesindeki
bilgilere, kadim bilgilere sahip ve bunu da her seferinde paylasirdi. O bilgiler de o
anda ortaya cikmaya basladigi zaman ben bir tir holistik bir yapiyla karsilastigimi
anladim ve cok hosuma gitti tabii.

Marcus Graf: Bu holistik yapi hem formel olarak hem icerik acisindan Beuys'un en

dnemli kavramlarindan biri. Felsefe, mistisizm, fen ve sanati hepsi es degerli olarak
goruyordu. Ayrica bati ve bati disi ekollere es degerli buluyordu, degil mi?

Binyamin Ozgiiltekin: Aynen dyle.

Marcus Graf: Galiba bu holistik yaklasimdan dolayi hep disiplinler arasi bir sanateidir

Beuys. Bu disiplinler arasihdi cagdas sanat icin cok onemli bir kavram. Fakat
katmanli yapisindan dolayi yapitlari algilamak ve anlamak veya kategorize etmek
biraz zor. interdisiplinerlik hakkinda konusurken siz, onun yapitlarinin klasik heykel
ya da plastik zihniyetlerle tarif edilemez oldugunu séylediniz. Onu biraz aciklayabilir
misin? Onun yapit anlayisi nedir?
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Biinyamin Ozgiiltekin: Onu aciklamadan énce bu tanismayla ilgili bir sey daha
s6yleyeyim. CUnkl bir anekdot o. Tabii benim yanimda dosyam var. Akademide
ogrenci oldugumu séyledim. Beuys ise o anda akademiyi yok etmis bir adam. Cunku
akademi kavramini yok eden bir tavri oldu. Nitekim iste 6grencilerin sayilarinin
arttinlmasiyla ilgili, sekretaryayi basmasi, Universiteden atilmasi, bitdn bunlar
Universiteyi, akademiyi sorgular hale gelmisti. Dolayisiyla benimle ilgili sorunca
dedim ki bu benim dosyam. Okula gidiyorum, calisma yapacagim. Hatta bir calisma
var yanimda. Calisma da Walter Rabe ile birlikte bir desen calismasi, benim ilk
yilim. Desen calismasi yapiyoruz. Walter Rabe bize dogadan calisma yaptiriyor. On
santime on santimlik bir resim gdsterdi bize uzaktan. “Bu nedir” dedi, baktik bir
kedi. Kedi fotografi. Dedi ki, “emin misiniz fotograf oldugundan”. Eminiz ¢linkd o
kadar yani, fotograftan calisiimis en azindan fotograf kadar fotograf. Dedi ki “bu bir
desen”. Tabii biz ilk basta sasirdik. “Bunda on bin tane nokta var” dedi. O noktalarla
cok kicUk yan yana getirerek fotograf etkisini olusturmus, kursun kalemin etkisi
zaten fotografa cok yakin oluyor. Bize de 6dev verdi. Siz de dogadan bir sey calisin.
Ben de inadina bir kedi calistim. Ve o ebatta iki kati nokta koyarak. Cikardim
Beuys'a gosterdim, cok da 6vgl alacagimi zannediyorum. Guldu. Dedi ki “Binyamin
sen hala tavuklar gibi gagaliyor musun?”

Marcus Graf: Siz tabii kirildiniz.

Biinyamin Ozgliltekin: Kirildim ama beni inisiye eden baska bir sey geldi arkasindan.
Dedi ki “bu sanat veya Blinyamin degil, bu iscilik. Sizin insan nereye gidiyor, nereden

geldi, nereye gidiyor?” bunun Uzerine dUsUnmeniz lazim yani biraz felsefeye
yonlenmeniz lazim. Yani insan nedir? Bunlar tzerine yonelmeniz lazim. Ondan sonra

gidiyordu. Dinleyiciler arasinda anladigim kadariyla fizik profesérleri, kimya

yaptiklarinizin daha anlamli olacagini distndrsiniz ve buradaki iscilik cok dnemli L o . g Ly .
al Kt B ind s ’ ) q 5 T ¢ lft kit profesorleri, matematikeiler, bilim adamlari, sanatcilar adirlikh olarak, égrenciler.
“ moyoco" |r-. en o gunden SOI’\ITCI oyAresm'wA yapamaadim. & ay _e er "cm tap Tabii ki sorular bu eksende geliyor. Yani fizikcinin séyledigi bir soruya, fizik Gzerinden
topladim. Turkiye'den mevcut olan kitaplari istettim. Onlari tekrar yani bir tir ben de . . o . . . L
o . . giden bir soruya bir fizikei gibi catir catir cevap veriyor. Bir kimyaciyla kimya tzerine
kendimi 6 ay kapadim ve okumaya basladim. Dolayisiyla béyle bir seyle karsilastim. ) . - S wees
R S ’ o ' T catir catir savasiyor. Yani mesela bir tanesini hatirliyorum. Beuys dedi ki “Sizin

Bu da benimiicin bir tekristti bir anlamda. Kendimi sorgulamam, sanati sorgulamam, . . . . NPT . . .. .. o e e
diisi ) | snelik olarak oralara girmemi sadladi Holistik vapiva gelismeniz mUimkin degil. Bilimsel olarak gelismeniz mimkin degil. Clnki onldnd
.lu.$|'uncey| s;)rgu omkomo yone 9 9 ' Yapty kapatmissiniz. Analitik bir tavirla ileriye gétliremezsiniz bunu. Onun icin sanat gibi
gt soruya donersex... bilimin de antibilim olmasi, antisanatla biz nasil sanati yeniden var edebiliyoruz,

Marcus Graf: Ona déneriz tekrar. Fakat biraz énce biz kuliste konusurken siz Beuys'un dolayisiyla bilimin de ayni sekilde antibilimle hayata gegcmesi lazim.” Mesela bunlar
100 gunlik konusma dizisinden bahsettiniz. Siz her gin gittiniz, degil mi? cok uc seylerdi. Hatta bir tanesinde zannediyorum sondan ikinci giintydUt. Son
saate kadar kaldik. Su an hatirlamiyorum saat galiba 10'du. 8 de olabilir yani 20 de

Biinyamin Ozgiiltekin: Evet her giin gittim.
Y 9 gung olabilir. Sonuna kadar kaldi insanlar. Ama son yarim saat icerisinde insanlarin bir

Marcus Graf: Biraz oradaki deneyimi paylasabilir misiniz? Cunku biz genellikle kismi yoruldular, cinkl sandalyede oturuyorlar saatlerce. Teker teker artik gitmeye
kitaplarda bir aksiyonu okuyoruz. Gergekten bir mesih gibi miydi yoksa tartismali basladilar. Kala kala e kisi kaldik. Beuys, bir arkadas ve ben. O fizik¢iydi. O tartistig
bir figr miyda? Beuys nasildi? fizikciydi. Dedi ki “Kalkahm mi? Yani artik bitti, kimse de kalmadi. Kalkalim mi?”

Biinyamin Ozgiltekin: Tam giizel bir tarif. Bir mesih. Bir kere cok iyi hatip. Cok iyi Beuys, “Hayir dedi, siz kalkacaksiniz ben en son kalkacagim. Ben kaptanim. Gemiyi

konusan, cok iyi dinleyen ve ayni zamanda da séyledikleriyle de sasirtan bir en son ben terk edecegdim.” dedi. Bu da benim icin cok glzel strikleyici bir seydi.
yapisi var. Yani o iyilestirmeye ydnelik samanik tavirlarinin étesinde bir de 6gretim Marcus Graf: Aslinda bu konuda tam Duchamp'a karsi bir pozisyonda. Duchamp
tarafi yani 6gretmenlik tarafi cok énemli. O sey icerisinde tartismalar her boyuta dretmeyi ve konusmayi birakti.
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Binyamin Ozgliltekin: Evet. Zaten Beuys Duchamp icin “onun suskunlugu cok
abartildl” diyor. Cok sisirildi diye distntyor. Dolayisiyla suskunluk Gzerinden degil

bu sefer konusma Uzerinden goéturiyor. Clinkl konusmanin da bir plastik heykel
oldugu fikrini de sdyliyordu. Hatta bir tanesinde bunu direkt olarak acikladi. Birisi
dedi ki, konusmanin heykel oldugunu séyliyorsunuz ama bdyle bir sey olabilir mi?
Dedi ki “Bakin plastik ne demektir? Yogrulabilen bir yapi. Yani kaotik bir yapinin
daha sonra yogrularak bicimlendirilmis bir duruma getirilmesi. Peki bu materyalin
illa camur olmasi mi gerekiyor? Bu materyalin illa boya mi olmasi gerekiyor?
Bunun ses oldugunu disindn ve ellerinizdeki bu kaslarla degil girtlaginizdaki
kaslarla o gelen sese bicim veriyorsunuz. Verdiginiz bicimde su bicim veriyorsaniz
A sesi cikiyor, boyle yapiyorsaniz B cikiyor, séyle yapiyorsaniz U cikiyor. Ben de
degisik sekilde bunlari yapamazsam dogru beceremezsem bicim sakat cikacaktir.
Dolayisiyla size o bir heykel bicimi olarak gelmeyecektir. Ayni sey gibi, heykel gibi.
Ben bir insan figlrl yapiyorsam, biraz insana benzemesi lazim. Yani yogurmanin
getirdigi bicimlendirme, kaotik yapiya hakimiyet ve ortaya cikarma. Eger seste de
bunu yapabiliyorsaniz sonucta bicimlendirilmis sesler ortaya cikiyor ve bunlar da
heykeldir.”

Marcus Graf: Bunu daha kolay anlayabilirim. Zira insan kili, havayi, kasi bir forma

getiriyor. Form dedigimiz de plastik ya da heykel. Ama dislnce plastiktir diyor.
Bunu nasil anlayabiliriz?

Biinyamin Ozgliltekin: Bunu séyle izah ediyordu. Onun kullandigi materyallere bakarak

aciklamak lazim. Bir tanesi kece, yag, bakir buna benzer seyler. Ama burada yag
cok onemli. Yag iki tarlG olabiliyor. Bir akiskan halde bir de donmus halde. Yagin
36 dereceye kadar olan kismi, 36 dereceyle iliskilendirildigi zaman yagin kaotik
durumu ortaya cikiyor, yani akiskan durumu ortaya cikiyor. Bu da enerjiyi veriyor.
Eger yagdan isiyi cekerseniz ya§ bu sefer donar. Yani bicimlendirilmis olur. Simdi biz
enerji aliyoruz. iki tirli enerji aliyoruz, bir tanesi zihinsel yapiyr ayakta tutmak icin,
ikincisi bedensel yapiyr ayakta tutmak icin. Bedensel yapiyr ayakta tutmak icin
yaglar, karbonhidratlar vs. kullaniyoruz. Bu kullandiklarimiz ayni zamanda yanmis
enerji olarak beynimizde fikre dénusUyor. Yani orada bir enerji var, bu enerjinin
kullanimi var ve ortaya bicimlendirilmis bir sey cikiyor. Hatta bunu Rudolf Steiner ile
de iliskilendirmek lazim. Rudolf Steiner diyor ya zihinsel, kalp, ruh ve eller. Bunu da
Rudolf Steiner'in Waldorf Schulerlerin okuluna tasiyor. Dolayisiyla burada da ayni
sey var. Yani yanmis enerji var, yanmis enerji beyini harekete geciriyor ve orada
bir sey olusturuyor. Bu olusturdugu sey ayni zamanda bir disinsel yapi. Gérilmesi
gerekmiyor. Ama soylediklerinizle hissedilen bir sey. Simdi ben bir seyler anlatiyorum.
Bu anlattiklarimla yagd yakiyorum, enerji tiketiyorum ve enerjiyle bircok kasimi
harekete geciriyorum. Bu goz dahil, eller dahil, beyin ve her sey bu seyi anlatmaya
calisiyor, bu seyi bicimlendirmeye calisiyor. Dolayisiyla ortaya cikan dislince zaten.
Bu da plastiktir.

Marcus Graf: Hem de bir nevi performatif aksiyon aslinda. Zira bir disince ve sonra

bir s6z ortaya ciktiginda insan aslinda enerjiyi yaratiyor, dénlstirtyor ve aktariyor.
Bu da bir aksiyon. Bu ylzden Beuys'un calismalarinda bazen nesne, heykel, aksiyon
arasindaki farki zor anlasilir. Daha énce statik bir heykel ve plastik anlayisindan
ziyade Beuys'ta dinamik bir anlayisi mevcut.

Biinyamin Ozgiiltekin: Tam da Documenta S'te o giine kadar sanatta yapilmayan bir

seyi yapiyor. Blylk ihtimalle Harald Szeemann bunu hissederek Beuys'u oraya
davet etti. Simdi Kassel'de yapilan bu biylUk serginin 100 gunltk bir hayat hikayesi
var. Sanatcilar davet ediliyor. iki yil bu konuda calismalar yapiyorlar ve son 100
glnde de bizzat onlari orada gerceklestiriyorlar. Joseph Beuys'un yaptidi sey ise bir
organizasyon ofisi agmak ve orada 100 gin boyunca sabahtan baslayip aksam 8'e
ya da 10a kadar hic durmadan konusmak. Buradaki konusma anlamsiz konusma
degil. Sanat Uzerine, hayat Uzerine, akla gelen her, yani hayata dair, demokrasi,
ozgurluk, esitlik, kardeslik bitdn her tirld bilgilerin orada tartisildigr bir ortam. Peki
neydi orada cok &nemli olan? Onemli olan suydu. Documenta’nin, 5. Documenta'ya
kadar hatta diinya sanat tarihinde o gline kadar bir isleyisi vardi. Sergiye klratorlerin
davet ettigi sanatcilar, eserlerini génderiyorlar ya da getiriyorlardi ya da gelip
yapiyorlardi. Burada baska bir sey oldu. Burada sanatci eserini degil kendisini
sergiledi. Josef Beuys 100 gin kendini sergiledi. 100 gun kendine ait bilgileri, kadim
bilgileri, sanat bilgilerini, dinya gorisini ve yapmak istedidi, iyilestirmek istedigi
toplumu, 6zgtr toplumu olusturabilmek icin 100 gun konustu. Yani sanater ilk defa
kendini teshir etti.

81



82

Marcus Graf: O ofiste dustince ve konusma eylemlerini plastik bir dedere sahip olan bir
sanat yapiti déntstiriyor. 100 giin boyunca o ofiste her giin baska sanat eylemleri
veya eserleri yapiyordu.

Biinyamin Ozgiiltekin: Tabii.

Marcus Graf: Dolayisiyla daha énceki statik ve pasif bir sergi mekanini dinamik bir
laboratuvar ve atdlyeye déntsturiyordu.

Biinyamin Ozgiiltekin: Aynen dyle. Orada sanatgi birebir aktif bir halde, aktivist bir
sekilde kendini ortaya koyuyordu. Dolayisiyla sanatcinin bu dénemlerinde 6zellikle
dikkate aldigimizda demin sdylediginiz seye donerken, onun aksiyonlarini, sanat
yapitlarini alisilagelmis bir zihniyetle tarif etmek mimkin degil. Clinkld mekana
baglantili olan objelerin, nesnelerin durumlari hep mekanla iliskilendiriliyor.
Ve provokatif bir yapi icerisinde orada birakilabiliyor ya da birakilmis olanlar
toplanabiliyor. Nitekim 1 Mayis'taki sUpirme olayl. 1 Mayis'ta kizil bir stGpurgeyle
bekliyor ve sonucta insanlar gittikten sonra arkalarinda biraktiklar pislikleri, kola
artiklarini artik ne varsa bunlari toparlyor ve René Block'un galerisinde sergiliyor.
Dolayisiyla bazen toplama olabiliyor bazen artik orada birakilabiliyor. Niye ayni
zihniyetle aciklanamaz? Zaten kendisi de diyordu ki verbal dilden aciklama dogru
degildir. Yaprtin kendisinin aktif olmasi lazim. Provokatif olmasi lazim, karsi tarafi
kiskirtmasi lazim. Hatta benim yapitlarima tiktrdlmesinden hoslanirim derdi. Bunu
birisi sordu. “Aciklar misiniz, bu ne demek? Sanatci genellikle begenilmeyi ister. Siz
niye bdyle bir sey istiyorsunuz?” Beuys onu, “Eder birisi benim yapitimin éniinden
geciyorsa ve onu kiskirtmamissa ortada bir sey yok demektir, distince olusmamis
demektir. Halbuki benim yapitimla karsilastigr zaman onu kiskirtan bir seyler varsa
iste arzu deposu aktif hale gelir ve o da yanmis enerjiyi olusturur, arkasindan da
dUstince olusmaya baslar, tepki verebilir, tikurar.” diyerek yanitladi.

Marcus Graf: Dolayisiyla estetik ya da dekorasyon ile degil hakikaten etik ile ilgilenen
bir sanatgl. Hatta bir tane performatif egilimde dayak bile yiyor.

Binyamin Ozgiiltekin: Evet 64 yilindaki Aachende.
Marcus Graf: Evet evet, iste muhalif tiplerden birisi ona tokat atiyor.
Biinyamin Ozgiiltekin: Ogrencilerden birisi.

Marcus Graf: Burnunu kanatiyor. Fakat aksiyonu birakmiyor. Bir hac alip mekana
dénlyor ve aksiyona devam ediyor.

Biinyamin Ozgiiltekin: Enteresan elinde bir tek hac degil, ayni zamanda iki sey var,
bir elinde hac var, yani Saman hareketinin iyilestirmeye yoénelik sagaltici tarafi, bir
eliyle de hitler selami yapiyor. Cinkl gecmisinde de 15 yasinda Hitler genclik grubu
icerisinde yer almis, daha sonra savasa pilot olarak katilmis. Aslinda direkt olarak
pilot degilse de operatdr. Yani bir tir yardimci diyelim. Ama o bombardimanda,
1942'de Kirim'da konuslandirildigi zaman ayni zamanda topcu kismina gecmis,
bomba atmayla ilgili de goérev almis. Dolayisiyla oradaki seyle de daha sonra

yuzlesiyor. Yani ellili yillarin sonunda gegirdigi krizle de ilgili, yani iki kere de kriz
geciriyor aslinda. Bir bes yasinda bir kriz geciriyor. Bu da cok enteresan. ClUnkU
o yapiy! olusturabilmek icin, o miti cocuklugundan beri adim adim olusturuyor.
Bunlari ben cok dnemsiyorum. Bunlarin bir tanesi bes yasinda gecirdigi kriz. ClnkU o
dénemde dikkatli bir cocuk. Cevreyiinceleyen, izleyen bir cocuk ve cevreden buldugu
bocekleri labirentler yaparak, toprak altinda labirentler yaparak iste kobaylar,
fareler, tavsanlar koyarak bir sirk olusturuyor, hayvanat bahcesi olusturuyor. Daha
sonra da kriz geciriyor ve yasadigina kanaat getiriyor. Daha dnce yasadigina kanaat
getiriyor ve 6lmeye karar veriyor. Ama bu kriz atlatiliyor. Bu kriz daha sonra ikinci
bir krizle beraber Saman tavira dénlyor. iste ikinci kriz de 1956-58 arasi. Bitiin bu
gecmisindeki hatali seylerle ilgili. ilki 15 yasinda olduk¢a aktif olarak Hitler genclik
organizasyonuna katilmasi. Sonra savasa katilmasi, en cok kritik edilen yerlerden
bir tanesi de bu. Son olarak Rudolf Steiner'in ezoterik disinceleriyle ve spiritiel
yapilarla baglantili ortaya koyduklari. Tabii oradan da cok glzel seyler aliyor. Bu da
ayni zamanda 1789 Fransiz ihtilalinin ortaya koydugu o ¢ esas. Ozgurlik, esitlik,
kardeslik. Hukuk 6niinde esit olmak, zihniyet 6niinde, disltince 6ntinde 6zgur olmak
bir de kardeslik fikri. Milkiyetle baglantili olarak ortaya konan o Uc¢ esasi kullaniyor,
her yerde kullaniyor.

Marcus Graf: Romantizmden itibaren Novalis veya Schiller gibi dusunirler bireysel
o6zglnlik ve 6zglrligin ve ayni zamanda zihinsel 6zgurligdin her seyden daha
6nemli oldugunu vurguluyordu. Beuys de oyledir.

Aslinda savas sirasinda yarali bir kisidir Beuys. Sonra, ilk olarak kendi yarasini
iyilestiren ve sonra toplumun yaralarini iyilestirmek isteyen bir kisiye déntstyor.
Bazi kisileri Beuys'u elestiriyor ve samimi bulmuyor. Savasa katiliyor érnegin. Bazilari
fasizmden hic uzakta kalmamis, hic muhalif olmamis ya da sonraki dénemlerde
elestirmemis ve bir arinma yapmamis diyorlar Beuys hakkinda. Yanlis budur! Bir
Pasifist olarak her turli siddete karsiydi. Birkac savasa karsi anitlar var. Hatta
Auschwitz-Birkenau i¢in bir anit yarismasina katildi.

Biinyamin Ozgiiltekin: Ona basvurdu ama kazanamadi.

Marcus Graf: Dogru, basvurdu kazanamadi. 196Q’lardan itibaren batin calismalari
bireysellikten ziyade toplumsallik ile ilgili. Eserleri sosyal heykele dénustlren bir
egilim goérebiliriz. Yeni distnce ve yeni eserler yaratmak cok 6nemli Beuys icin. Fakat
paylasim onun kadar énemlidir. Ana kavramlarini bir idrak teorisinden kaynaklanan
sosyal plastige dénislyor. Bu sosyal plastik kavramini nasil anlayabiliriz?

Binyamin Ozgiltekin: Tabii ki insan mikemmel bir varlik degil. Muhakkak hatalar
olabiliyor. Beuys'un da hatalari oldu. Dénem dénem. Ama bunlardan kurtularak iste
demin sdylediginiz gibi hasta bir adam ayni zamanda onun doktoru olmaya basladi.
Demin soéylediklerimin disinda hatalarindan bir tanesi suydu. Basel'deki bir mize
ile baglantilh olarak Hansaken’in tavirlari. Yani dinya ayada kalktl. Herkes karsi
citkarken bazilari islerini cekti. Josef Beuys bu konuda tek kelime etmedi. Mesela
bu cok kinandi. Halbuki o dénemde en énemli sanatci olarak yani diinya sanatini
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Joseph Beuys 6grencilerinin sergisinde, 1969, Frankfurt, Almanya
@Eckhard Supp / Alamy Stock Photo
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sUrUkleyen kisi olarak séyleyecedi Gc bes sey duzeltebilirdi. Bazi tavirlarini ben de
cok anlamis degilim. Bunlardan bir tanesi iste kendisini Andy Warhol ile kardes
saymasl. Mesela o cok enteresan. iki zit sey. Gerci elestirilen seylerden bir tanesini
soylemek lazim. Bunlar o yapi icerisinde énemli. Mesela tam 70O'li yillarin ortalarinda
“Dogu komunist yapiyla, devlet kapitalizmiyle batinin 6zel kapitalizminin disina
cikmadigimiz surece iyilestiremeyiz toplumu” diyordu. Bunun ikisinden ortaklasa
bir sey almak lazim. Yani birinin sosyal yapisini, 6birantn ézgurliked tarafine almak
lazim. Toplumu iyilestirmeye yonelik olarak. Tam da bu dénem neoliberalizme denk
geliyor. Yani birileri tabii bunu hemen elestiriyor. Boyle de bakabiliriz bazen.

Marcus Graf: Bir yanda da Beuys bir siper star. Yasarken Guggenheim Muzesi'nde bir
retrospektifi organize diyor. ilk Alman sanatci olarak bu onura sahip olur. Biyik
muzelerde hem Almanya'da hem yurt disinda eserleri koleksiyonlarina katiyor. Bu
bazi insanlara ters gelebilir. Bu kadar séhret, bu kadar para ama ayni zamanda
Samanizm, teozofi ile ilgileniyor, Yesil Parti'nin es kurucularindan biri oluyor, Free
International University'i ve 6grenci partisini kuruyor.

Biinyamin Ozgiiltekin: 67'de 6grenci partisini kuruyor.

Marcus Graf: Demokrasiye inaniyor. Sanatin demokratiklesmesi gerektigini inaniyor.
Bu ylzden Klaus Staeck ile edisyonlar ve “multiple” yaratiyor. Herkes onun eserlerini
alabilsin diye.

Biinyamin Ozgiiltekin: Ama enteresan, bakin multiple olaylarinda bes bin tane Gretim
var. Birisi sordu o konusmalarda, niye bunu daha cok kisiye yapmiyorsunuz? ClnkU
sanatin demokratize edilmesine yardim eden bir sey. Sayilar arttikca rakam
kUculGyor. Dolayisiyla sanatin dagilimi daha buaytk kitlelere gidiyor. “Ben onu
yapamiyorum. Bizzat kontrol etmem lazim. Clinkl birinin digerinden farkli olmamasi
lazim. En fazla ulasabildigim nokta bes bin tane. Yani 20 bini arzu ediyorum ama
hepsini teker teker denetledigim icin o ylzden sayiyi su anda arttiramiyorum.” diye
yanitladi.

Marcus Graf: Tabii cinkd sonuc¢ olarak Beuys bir sosyal sorumluluk projesi degil bir
sanat projesini yaratiyor. Edisyon yapitlari onun icin dederli ve 6nemli sanat eserleri.

Biinyamin Ozgiiltekin: Ama daha sonra baskalari yapti bunu. Mesela Salvador Dali
bos kagitlara imza atti on bin tane imza atti, onlara gravir basildi, serigrafi basildu.
Nam Jun Paik basiimis olan islerini sadece imzaladi. Buna benzer bir strl sanatei
da yapti.

Marcus Graf: Ben Klaus Staeck ile géristim gecen hafta. Biz bes bin civari bastirdik
diye soyledi. Sonra gecen gin bodrum katina indiginde héld kutu dolu satilmayan
edisyonlar durdugunu fark etti. Zira o dénemde (1970/80) kimse onlari istemedi.
Dolayisiyla sanatin demokratiklesmesi cok basarili olamadi aslinda. Yavas yavas
sonuna dogru geliyoruz. Fakat siz daha 6nce Beuys'un sorunlu bir sanat¢inin
oldugunu yazdiniz bir makalede. 100 yilin problemleri Gzerine duran bir sanatei. Siz
bu sorunlari dért tane ana kategoriye ayirmissiniz: Ekolojik kriz, askeri kriz, ekolojik

kriz ve biling krizi. Tabii ki bu krizler giinimuizde devam ediyor.

BiinyaminOzgiiltekin: Simdisdyle. Toplumunsagaltilmasinaydnelik olarak diistincelerini

olustururken bircok seye basvuruyor yani kadim bilgiye basvuruyor, ezoterik bilgiye
basvuruyor. O dénemin énemli bilim insanlaring, sanateilara, filozoflara basvuruyor,
iste bunlardan bir tanesi Novalis. Hamsun okuyor. Mateling okuyor, Schiller'i okuyor,
Joyes'u arastiriyor. Hatta Joyes Uzerine daha sonra denemeleri var. Rudolf Steiner’i
cok iyi etlt ediyor. Simdi buradan aldigi seyi Wagner'i mesela muzigini dinliyor,
seviyor. Butln bunlarin karisimi olarak baktigimizda ortaya bir sey cikiyor. Hastalikh
bir toplum. Bu hastalikli toplum nereden geliyor? Belki oraya dénerek aciklarsam
daha dogru olur. 50'li yillarin sonunda iste 56-57-58'de kendisinin de sdyledigi
sekilde inisiye oldum diyor. Tekrist oldum diyor. CUnkU cok biyik bir kriz geliyor. Yani
Hitler dénemindeki problemleri, daha sonraki okuldaki problemleri, insanlikla olan
iliskileri, bGtin bunlarin hepsini masaya yatirdi§r zaman hastalikli bir sey ¢ikiyor ve
en bastaki hastalik kendisi.

Marcus Graf: Hatta o dénem Vietnam savasi yeni bitmisti.
Biinyamin Ozgiiltekin: Evet.
Marcus Graf: Soguk savas bitmemisti.

Biinyamin Ozgiiltekin: Bitin bunlari da izledigi icin buradan kurtulma yolu olarak

bir, dnce kendisini degistirmesi lazim. Zihniyetini degistirmesi lazim. Hatta kendisi
der ki bedenimi bile degistirdim. iste tam da o yillarda giysilerini degistiriyor ve
olusturdugu o mite uygun bir sey yapiyor. Balik¢i yeledi giyiyor, bir kot pantolon,
cizmeler, keceden bir sapka. Bunu hayatinin sonuna kadar da degistirmiyor.
CunklU o sapkal adam ayni zamanda devrimci adam. Ne yapiyor bu adam? Bir
kere kendisini sagaltiyor. Kendisini o konuma getiren bir Saman haline getiriyor ve
dolayisiyla toplumu iyilestirmeye yonelik yani sosyal heykeli olusturmaya yonelik
erketnis teorisini ortaya koyuyor. Ve bunda da hayat, isi, dislnce esittir plastik.
Yani 6z4 bu aslinda. Simdi bunun Gzerine inceledigi seyde bakiyor insanoglu nereye
gidiyor? Krize gidiyor. Krizlerle bogusuyor. Demin soylediginiz savaslarla bogusuyor.
Bu krizlerin belki yUtzlercesini saydi. Siz simdi doért tanesini ana temelde dérdind
saydiniz ama o kadar cok kriz var ki bunlarin hepsini sayarak sunu séyledi. Cikis
yollari var mi? Evet var. Cikis yollari Rudolf Steiner'in G¢lUsU ya da Fransiz devriminin
ortaya koydugu o Ugli. Yani 6zgurlik, esitlik, kardeslik. Ozgurlikten Josef Beuys'un
anladigi suydu: Ozgir olmayan insanlar yaratici olamazlar. Dolayisiyla her bireyin
6zglr olmasi lazim. ikincisi, esitlik. insanlar esit olamazlar. Clinki dogus itibariyla
herkes birbirinden farklidir. Yani kulaginiz nasil farkliysa, burnunuz nasil farkliysa
akliniz, boyunuz her seyiniz diger insandan farkli. O zaman esitlik nasil olabilecek?
Bu esitlik de hukuk o6ninde. Yani sizi dezavantajli olma durumundan cikaran
digerleriyle esit duruma getiren, haksizliklari yani sizi bir tir esaretten kurtaran
bir duruma getirmesi. Oburine taninan bana da taniniyor. Bana taninan ona da
taniniyor. Dolayisiyla biz esitiz o anlamda. Yani hukuk 6ntinde esitlik. Diger prensip
ise o da dayanisma prensibi, kardeslik prensibi. Yani insanlar ictimai varlk olduklari

87



icin bir digeriyle birlikte yasami gétirmek zorundalar. Zaten Josef Beuys'un séyledigi
de oydu. Yani sanatcilar olarak bizim insanlari kurtarmamiz yerine tim insanlarin
sanatei olarak dinyayi ve insanhdi kurtarmasi gerekiyor. O ylizden kardes prensibi
cok 6nemli, dayanisma cok énemli. CUnkl hayatimizi idame ettirebilmemiz icin
birimizin terzi olarak, birimizin hoca olarak, birimizin doktor olarak, birimizin iste bir
baska goérevi Ustlenerek hayati kolaylastiriyoruz.

Marcus Graf: Tam bu kardeslik kavramini kullanirken biraz énceki konustuklarimizlia

hemen bir baglanti kurabiliriz. Mesela Josef Beuys gencecik bir sanat égrencisi
Binyamin ile oturuyor, konusuyor ve esit bir diyalog kuruyor. Documanta'da
yapilan konusma dizilerinde, seyrettigim televizyon programlarinda ya da eski
o6grencilerden duydugum dénttlerde hep aynisi duydum. Hiyerarsik yapi kurmayan
bir sanatei ve himanist bir hoca. Tabii ki bu, idrak teorisine paralel olan bir esitlik.
Aslinda kardeslik kavraminin uygulanmis sekli. Bu, klasik 6nci rolG ve avangart
fikrine de aykiri. Beuys, seyirci ve sanatei arasinda esit bir iliski gértyor.

Biinyamin Ozgiiltekin: Evet hiyerarsiyle ilgili olarak sunu séyleyeyim. Beuys ayni
zamanda bir samandi. Samanda hiyerarsik yapiya misaade edilmez. iktidara
boyun egilmez. Josef Beuys da zaten iktidarla cok barisik olmadi hicbir zaman. Ne
Universitede ne daha sonralari. Birebir Blnyamin ile olmasinda da bir anekdot daha
anlatayim. Kahve icip ¢iktiktan sonra bal pompasindaki yaglarin ¢cikariimasina ben
de yardimci oldum. Oraya donlyoruz. O ddénerken kapinin éniinde ¢cok gurdltult bir
calisma var. Yer deliniyor, bin metre yerin altina delik aciliyor, Valta de Maria'nin bir
isi, oraya iste 400 kiloluk bir civa dokilecek yani distnsel bir yapi. Bin metrenin
altinda biz onlari géremeyecegiz ama duslnce olarak biliyoruz ki yerin altina bin
metre iniyoruz ve oraya da bdyle bir civa dékildyor. Yaninda da Richard Serra’nin
cok buyUk bloklari var. Metal bloklari. Onlari birbirlerine yasliyorlar. Ama 15-20 metre
blyUkliginde buyuk plakalar. Tam oradan gecerken sdyle bakti bakti bakti, takildi
kaldi. Sonra kafasini salladi, dedi ki “Serra, bu monimental degil, bu monimental
degil.” D6ndu bir cop tenekesi var orada, dedi ki “bak bu daha monimental.” Yani
hayatla olan iliskiyi o kadar énemsiyordu ki o blyUk gérkemli heykellerin 6tesinde
daha anlamli ¢ép tenekelerinden olmasi, onlarin toplumla olan iliskisi daha
oénemliydi. Dolayisiyla o hiyerarsik yapiyi bir anlamda atliyordu ve benimle de o
anlamda bir Saman gibi konusuyordu.

Marcus Graf: Sosyal plastik kavrama baktigimizda zaten orada gérkemli bir nesne

ortaya ¢ikmiyor. Burada toplumsal heykel ya da toplumsal plastige baktigimizda
nesne olmayan bir yapidan bahsediyoruz degil mi? Bu sosyal plastigi nasil
tanimliyorsunuz?

Biinyamin Ozgiiltekin: Sosyal plastigi hayatla bir kere iliskilendirmemiz lazim. Yani bu
tabii cok gerilere gidiyor aslinda demin sdyledigim gibi Rolf Steiner'in &gretilerine,
spirittiel kadim bilgilere kadar gidiyor ve bu hastalikli toplumu biraz énce
bahsettigimiz krizlerden kurtarmaya yonelik olarak bir calisma. Bunun kendisine
problem olarak gérayor ve cézmek istiyor. Novalis diyor ki her insan sanatci olmalidir.

Ama Beuys diyor ki her insan sanatcidir. Aradaki biraz fark var. Yani Novalisten
alinan bir sey var ama bunu cok akillica kullaniyor. Burada kastedilen her insanin
sanat yapmasi degil. Her insanin sanatei gibi yaratici olmasi, kendi alaniyla ilgili
yaratici olmasi. Yani bu doktorsa doktorluk alaninda, fizikeiyse fizik alaninda. Ya
da ¢opci ise copcl olarak yaratici olmasi lazim. Dolayisiyla toplumun bitinine
yayilmasi lazim. O yUzden diyor ki hayat arti 1s1 bu 1si aktivite, yanmis enerji ona
ne derseniz deyin, enerji, esittir dlstnce. Ve bu disinceleri dedistirebilmemiz icin
herkesin buna katki saglamasi lazim. Toplumun batininin katki saglamasi lazim
ve ortaya cikacak olan sey de bir sirec sanati. Donmus yagddaki gibi onu belirli
sicaklikla karsilastirdigin zaman, eridigi zaman tekrar baska bir seye donustyor.
Sonra sty cektigin zaman tekrar donuyor, tekrar bicime déntstyor. Bunun sonucu
yok. Yani hep bicim degisiyor. Her degistiginde de slre¢c onunla birlikte isliyor.
Dolayisiyla dinyadaki iyilestirmeye yonelik yani sosyal plastigi yapmak icin
yaptigi calismada bir son yok diyor. Bunun icin herkesin bir yerde, birlikte sanatci
olarak kendi alaniyla ilgili katki sunmasi lazim. Mesela doktorlara der ki aslinda
doktorlar resim ve imge hakkinda bilgi sahibi olmalari gerekir. lyilestirmeye yonelik,
bir Saman hareketinin devami seklinde o iliskiyi kuruyor. Yaptigi calismalara
baktigimizda zaten bunu da gésteriyor. Bir tanesini 6rnek olarak sdyleyelim. Bu
blyUk calismalarin icerisinde. Ekolojinin kdtlye gitmesi, iklimin berbat hale gelmesi.
Dolayisiyla buna midahale etmemiz gerektigini, yani sosyal plastikle onu yeniden
bicimlendirmemiz gerektigini sdyliyor ve 7000 tane meseyle 7000 bazalt tasini bir
arada dikmek istiyor. Son 82'deki Documenta'da bunu gerceklestirdi. Fridericianum
mizesinin 6n tarafina bu bazalt taslari kondu. Ben konurken de oradaydim. O
bazalt taslarinin cok enteresan Uc¢ ya da dort yil, bir sonraki Dcumenta'ya kadar
durus mantigini anlayamadim. Genis bir sekilde basladi, G¢gen bir sekilde ok gibi
on tarafa kadar ¢ikti bazalt taslari. Yani tonlarca, yedi bin tane bazalt tasi. Her biri
200-300 kilo. Bu formu ben merak ettim. Beuys'da vardir Gecgen formlar. Ama bu
yag koseleri gibi degil. Mesela yag koseleri de cok enteresan. Demin soyledigimiz
seye belki ilave olarak hatirlatip belki oraya doénecegim tekrar. Kose enerji
saglayan alandir. Mekanlara enerji veren alanlardir ve daraltir mekanlari. Bununla
ilgili olarak koselere yag koseleri yapmistir. O yag koseleri ayni zamanda mekdanin
daraltilmasini kaldirir ortadan. Cinkd koydugu Gegen ayni zamanda dort yuzlGddar.
Bu dort ylizi de sembolik bir seye isarettir. Bir de, mesela akustik alanlarda da
ayni sey vardir. ki mekan disintn. Buradaki mekdanin kicik oldugunu disindn.
Yani dort metreye dort metrekarelik bir alan olsun. Bunu nasil blyUttriz? Yandaki
telefonla konusan arkadasin, yani yan odada konusanin biraz yiksek desibelden
konusmasi, akustigi biraz arttirmasi aradaki duvari kaldirir. Yag késeleri de boyle bir
gorev Ustlenir. Simdi bazalt tasindaki o Gegenlere geliyorum tekrar. Bazalt tasindaki
o Uecgen mantigini ben 3-4 yil anlayamadim. Hatta niye bdyle Gcgen diye anlamak
icin bir binanin Ustindeki kafeye cikip oradan da izledim. 1982'de Kasseldayim
daha ben. Ve yukaridan o t¢gen formu gérdiim, dedim ki herhalde yine de formla
baglantil yani estetigi pek 6nemsemez, estetik normlari dnemsemez ama bdyle bir
koyusunun da bir énemi olabilir mi? Tabi benim icin énemli olan suydu. 7000 tane
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canli nesnenin dikilmesini zaten sart kostu. Bazalt taslarini 6nce koymayacaksiniz,
once mese adaclari dikilecek sonra 7000 tane bazalt taslari yanina konulacak
dedi. Sonucunda Kassel yesillendirilecek. iste ekolojiye bir kisinin katkisi. O Gcgenin
isaret ettigi seyi Uc sene sonra 6grendim. Tam karsisinda bir mese adaci var ve
onu gosteriyorlar. Bilerek taslari o sekilde dizdirmis. Dinya bunu halen surdurtyor,
Beuys'un ekosu bir anlamda devam ediyor. Degisik Ulkelerde silah toplayip bunlari
bilgisayarla degdistiren sanatcilar var ve metali, silahlari eritip onlari da kirek olarak
kullanan Meksikali sanatcilar var.

Marcus Graf: Beuys bu holistik ve strec odakh diyaloga acik olan bir sanat ve hayat
anlayisiyla ilk olarak didstncenin gelismesiyle ilgileniyordu tabii ki. Simdi son soru
hocam. 2021'deyiz. Bugin Beuys'dan sanatci olarak, hoca olarak, insan olarak ne
ogrenebiliriz? Ya da Beuys'un killiyati glincellik acisindan ve énem acisindan bugin
ne kadar giincel ne kadar 6nemli sizce?

Biinyamin Ozgiiltekin: Bence eskisi kadar giincel. Clinkii gecmis dénemlerde insanlik
icin tarif edilen seylerden bir tanesi homofaber yani yapan, Greten. Homosapiens
dUstinen, homodemens dusleyen, hayal eden, homolidens ayni zamanda oynayan.
Beuys bunlarin hepsiydi. Beuys bir aktivistti, Beuys bir 6gretmendi, Beuys bir
samandi, sanateiydi. O kadar cok Uzerinde sey var, bir politikaciydi, bitin bu
normlarindan herkes faydalanabilir. Herkes onun bir tarafini yakalayabilir. Siz
neresini yakaladiniz derseniz ben onun bir s6zinl hatirlatarak hem de bitirmis
olayim. Beuys sanatla ilgilenmez. Bakin cok net séyliyorum. Sanatla ilgilenmez.

Beuys insanla ilgilenir. Sanatin nereye gittigi degdil insanin nereye gittigiyle ilgilidir.
Cunku insanoglunun geldigi nokta evet cok ileridir, iyi noktalara gelmistir, teknolojik
olarak bir yere gelmistir ama daha insancil olmamistir. Beuys der ki, insanoglu
insanlikla var olur...




Marcus Graf: Merhabalar. 100 Yil Beuys konusma dizisine hos geldiniz. Ben Marcus
Graf ve bugln ismet Degirmenci'yle beraberiz ve Joseph Beuys'un kullandig
malzemeler ve formlarini incelecegiz. Ayrica heykel sanati baglaminda Beuys'u
degerlendirecegiz. ismet hos geldin.

ismet Degirmenci: Hosbulduk Marcus.

Marcus Graf: Simdi konuya girmeden 6nce, 1980lerde Marmara Guzel Sanatlar
Fakultesi’nin heykel béliminde okurken sen genc bir sanat &6grencisi olarak
Beuys'un yapitlarini nasil kesfettin? Daha énce bana anlattigina gére Beuys'un
sanat anlayisi seni cok sasirtmis.

ismet Degirmenci: Evet cinki atdlyede muhafazakdr, biraz vasat bir egitimin

icindeydik. Tabii ki surekli disarida ne var ne yok, bazi felsefe seminerlerine

gidiyordum ama Beuys seminerini duydum. Yani bir anda bu da nereden c¢ikti, bu

da kim diye merak edip gittim Universitede. Sanirm bir Alman sanatei sunuyordu

Beuys'u. Tabii biz maddesel, yani madde bicimli heykel yaparken okulun icinde,

M A RC U S G RA |: Beuys'un seminerlerinde sosyolojik heykel, sosyal heykel gibi seyler dinliyoruz.

Bir adam strekli videoda konusuyor, strekli, saatlerce ve saatlerce bakiyoruz. Bu

adam ne diyor? Hicbir sey yokmus gibi geliyor. Tabii Almanca da bilmiyoruz, bize

aciklama yapiyorlar altyazi ile cok kisa bir 6zet olarak. Onun Uzerine sdylesiler de

gerceklesti. Ardindan ciktim ve vapurla karsiya geciyorum eve. Basim cok agriyor,

coézemiyorum, neler yasadigimi cézemiyorum. Clnku bir tarafta Rodin’in heykellerini

bize sirekli dayatan kapali bir sistemden s6z ederken, bir yanda bizi sarsan, ilk defa
sanati sorguladigim gtin diye bakiyorum.

Marcus Graf: Ne zaman bunu yasadin? Yil kacti?

ismet Degirmenci: Yil 80'lerin sonu ya da 9O'larin ilk yili. Yani tam hatirlamiyorum
gercekten. O dénemlerde olabilir bayUk olasilikla. Sonra benim bir New York hikayem

| E ; M | | var, New York'a gidip geldim, sonra zaten her sey degisti.
Marcus Graf: Turkiye'de egditim almis olan ve buradan beslenen bir genc sanatgi olarak,
senin icin ilgin¢ olan nedir. Seni ne o kadar sasirtti?

A\ ° °
D E G | R M E N ‘ : | ismet Degirmenci: Simdi biz biraz énce séyledigim gibi, Rodin heykeli yapryoruz sirekli.
Hocalar Rodin’i, ginimazdn en énemli sanatcisi olarak niteliyorlar. Elbette Rodin 19.

yUzyilda degerliydi ama ginimuizde slrekli ondan bahsetmelerinin sebebi kendileri
tarafindan piyasa isleri yapilmasiydi. Bu nedenle bize de o éneriliyordu. Ben de bunun
dogru olmadigini distntyordum. Kendimce surekli bdyle kavramsal isleri de gdérmeye
calistyordum, kendim okuyarak ya da kitUphanede arastirarak. Bir anda, batin
o6grendigim bilgilerin altist oldugunu gérmeye basladim. Kendi kendimi sorguladigim
zaman iste Beuys'u okumalarini yapmaya basladim. Tabii o zaman boyle sosyal
medya falan yok, hicbir sey bilmiyoruz. Kitiphanede, Almanya'dan gelen kitaplar var,
dergiler var fakat alamiyoruz ¢ctinkd birisi geliyor elinde kapiyor, géturtyor.




Marcus Graf: Ustelik de Almanca olarak da anlamaya calismissin.

ismet Degirmenci: Aimanca, iste ben bazen fotokopi cekip arkadaslarima okutuyordum,

Almanca bilen arkadaslarima. Clinkl cok seviyordum, yeni bir seyler gérmek clnk
mesele. Yani batln dederlerini bir anda yikiyor. Zaten kendisi de bitin o dederleri
yikarak basliyor sanatina. Ben ilk defa okul sistemi, okul bilgisi icinde, dil ya da o
sistem icindeki farklihgr gérebildim. Yani ilk defa bir sorgulama oldu. Zira normalde
sorgulamadan okuyoruz. Didaktik bir egitim aliyoruz. Bu dogrudur, su dogrudur
diye manifestolar veriliyor. Egitim, yapma Uzerine veriliyor. Hicbir distnsel sey yok.
iste ilk sorguladigimiz sey, sadece yapma degil, tam tersi distinsel olani koymak.
O dusinsel olan neydi? Sosyal heykel, sonrasinda hatta bize dyle bir sey verdi ki
herkes sanatcidir diye biz daha 6grenciyken sanatei hissetmeye basladik kendimizi.
O da cok komikti. BUtin okul, yani o seminere katilanlar, herkes boyle bir sanatciyim
ben evet, hicbir sey yapmadan da sanatci olabiliyoruz gibilerdi. Tabii onun ne kadar
ylzeysel oldugu, yani bizim o gin algiladiyimiz seyin, onu anlamak icin ne kadar
derinlere dogru inmemiz gerektigini sonrasinda, yillar sonra anladik.

Marcus Graf: Onemli bir sey dedin. Joseph Beuys, eski degerler, eski yaklasimlari yok
ediyor. Fakat sadece olumsuz bir yok edis degil cinklU sonuc olarak onun yerinde
yeni dederler ve yeni formlari ve yeni kavramlari, yeni bir sanat anlayisi ve yeni
bir toplum anlayisi koyuyor. Hatta 1970’lerin ortasinda bir Alman kanalinda bir
réportajda Beuys, bitlin eski olan kavramlari yok etmemiz gerektigi ve unutmamiz

gerektigini soyledi. Yeni bir politika, yeni bir demokrasi, yeni bir toplum anlayisi
ve yeni bir sanat anlayisina ihtiyacimiz oldugunu anlatiyor. Beuys bu baglamda
genisletilmis olan sanat anlayisindan bahsediyor.

ismet Degirmenci ressam olarak biliniyor ama bir tarafta da sair ve yazarsin. Fakat
aslinda senin sanatsal yolculugun baslangic noktasi heykel. Sen heykel okudun
ve hatta Yeditepe Universitesinin Giizel Sanatlar Fakiltesindeki Resim ve Plastik
Sanatlar béliminde heykel dersleri veren bir hocasin. Dolayisiyla simdi Beuys ve
heykel sanati ve onun heykel anlayisi, malzeme anlayisi ve malzemeyi kullanimi
hakkinda konusalim. Kece, yag ve balmumu gibi geleneksel olmayan ve cok aykiri,
ve farkli malzemeler kullaniyor heykellerinde.

Ismet Degirmenci: Simdi malzeme 6ncesinde, ilk 6nce heykelinden s6z etmemiz

lazim. Beuys insan merkezli yani antroposantrik degil, daha cok doga iliskisi
kurarak ne yapiyor? Beuys, sdyle bir Gtopya kuruyor; burjuvanin karsisina proleter
insani yerlestiriyor. Proleter derken, yani Markstan da etkilendigini biliyorum
okumalarimda. Fakat bu bati kapitalizmi, dogu komunizminin otoriter yapisina
karsi oldugu icin proleter Gtopyasini koyuyor. Yani burjuvaya karsi proleter insani
koyuyor. Fakat bu insani, insanin entelektlel bir bilince ulasmasindan, yani
sadece kol ve bedenle calisan dedil, aslinda zihinsel olarak bilinclenen sadece
biyolojik bir varlik degil, toplumsal bir varliga donismesi biciminde ortaya koydu.
Simdi buradan dogru bir seye variyor. Herkesin sanatci oldugundan s6z ederken
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aslinda burada konustugumuz sey, dusinsel form. Nedir disUnsel form? Tabii ki
orada bir anda ilk sorguladigimiz sey de dustnsel form. Yani dislncenin sanat
objesine dénistigini anlatiyor. iste burada baslyor. Tabii ki rittelleri var. Hatta
en onemlisi, benim ilk dikkatimi ceken, portreler aslinda. Hani resimsel bir portre
degil, aslinda sirekli kendi yuziyle, dikkat ederseniz. Ozellikle videolarda strekli
kendi portresini hi¢c konusmadan sunuyor. Yani algilayiciya sundugu bir portre,
aslinda bir portre kavrami. Dusunsel olan dedigimiz, bu formun nasil distncenin
formunu olusturdudu. Zaten distinceden sonra yapisal olan, kullandigi malzemeler.
Ote yandan Saman ikilemi de var. Sirekli bu adam sarlatan mi Saman mi diye bir
sUrl tartismalar da ¢ikiyor. CUnkU Gtopik bir seyden, entelektiel bir sanateidan soz
ediyoruz. Tabii ki dizenin, sistemin belirleyicileri karsi olabilirler. Formlarindan séz
ederken iste daha cok yaralari sarma, iyilestirme Gzerine formlardan konusabiliriz.
Ozellikle kullandigi balmumlari ve kecelere baktigimizda Saman kiltirindeki
arinma ve iyilestirme metaforlarindan séz edebiliriz. Tabii ki Beuys'un yapitlarindaki
en dnemli kavramlardan biri de doda iliskisi, doga butunligu. Bununla ilgli en nemli
yapitlarindan birisi, 7 Documenta yaptigr 7000 Mese adli eser; Kassel sehrine
7000 agac dikimi. Agaclarin dikilmesi sadece herhangi bir sosyal bir eylem degil,
yani bu sadece bir agac eylemi ya da doga eylemi degil. Beuys'a kanaat dnderi
diyebiliriz, géren, uzagi goéren bir insan. EndUstriyel bir kentin gittikce dogadan
kopacagini goérlyor ve o adaclari ve bazalt taslariyla birlikte dikiyor. Gelecek ve
gecmis baglantisi da burada. Mese yavas gelisen, yavas blyUyen bir agactir. Tas da
magmatik iliskileri tasiyan, bir baglanti, képrt kuruyor. Yani distinsel baglamdaki
formlar, heykeller. Ote yandan hicbir heykel bitmiyor. Sonsuza kadar devam eden
bir eylem bu; enerji. Bunu da tek basina yapmiyor. iste burada mesele. O proleter
dedigi, yani Gtopik sanat ve sanatciyi nitelendirdigi sey, insani sosyal iliskiye sokma,
yani birlikte yapma. Zaten performanslarinda, videolarinda da tek degil, her zaman
iletisim halinde. Algilayiciyla beraber, sadece teatral bir retorikten séz etmiyor
orada. Surekli birlikte bir diyalog icinde. Yani algilayanla beraber.

Marcus Graf: 7000 Mese calismasinda, G¢ katmanh bir heykel anlayisindan

bahsedebiliriz. Simdi malzeme konusunda bir tarafta mese kullaniyor, bir tarafta
bazalt tasi kullaniyor. Bu meseler yaninda minimal bir form koyuyor ve 7000 Mese'ye
baktiginda bir grid goriyoruz. Bir sehir ve kamusal alani ile i¢ ice olan, mekan ve
zamana has olan bir heykel anlayisi gérlyoruz. Heykel, happening, enstalasyon,
katimer sanati, kamusal sanat ve eko sanati gibi birkac kavrami birlestiriyor.
1982-87arasinda bu proje yapiliyor. Cok zor gerceklestiriyor, ¢clinki sponsor olmadan
ve devletten destek almadan bunu bir sivil toplum projesi olarak tasarhyor. Halk
istedigi kadar hizli katilamiyor maalesef. Fakat 1987'de oglu tarafindan, Beuys'un
oliminden sonra, son adac dikiliyor. Hatta bazi boélgelerde bu projenin devam
ettigini biliyorum.

Kullandigi malzemeleri genellikle enerjiyle ilgili, 1s1 tutan, isi ileten maddeler.
Ayni zamanda yara kapatmak ve iyilestirmek ile ilgili malzemeler ve eylemler de

istiyor. Fakat bir tarafta da bazen minimalizm’e yakin, bazen de popart'a yakin
ve gundelik hayatindan cesitli malzemeler kullaniyor. Yani minimalizmin formel
referansi olarak sik¢ca kullandigi bazalt taslar ya da karatahtalar aklima geliyor.
Tahtalari, Rudolf Steiner'e bir génderme olarak gérebiliriz. Tabii ki kullanim
sekli bambaska. Obir tarafta Volkswagen arabasini kullaniyor, televizyon veya
Coca-Cola siseleri kullaniyor. Bu nesneler gundelik hayatimizdan biliyoruz ve
kultUrel imgeler olarak da dederlendirebiliriz. Malzeme kullanimina baktigimda
hem organik hem organik olmayan, hem modern hem de modern zamanlarin
oncesinden gelen nesneler kullaniyor. Beuys hem siradan malzemeler hem de tinsel
ve Samanistik rittellerden bildigimiz cok eski malzemeler ile ¢alisiyor. Onun heykel
anlayisi form ve malzeme kullanimi acisindan interdisipliner ve yenilikei. Belki bu
ylzden hala ginimtzde cok sasirtici geliyor, degil mi?

Ismet Degirmenci:Beuys halé suandabelkien cok sorgulamamiz gereken meselelerden.

Biraz 6nce cok 6nemli bir sey sdyledin, sponsorsuz, her eylemi insanlarla beraber
yapiyor.Arkadaslari, sanatei cevresi, 6grenciler, katiimcilarlabirlikte gerceklestiriyor.
Hicbir sponsor yok. 1972'de 1 Mayis'taki ¢op toplama eyleminden sonra, ¢cop toplayip
onu bir mekanda yerlestirdiginde de copclyle sosyal iliskiye giriyor. Yani biraz énce
soyledigimiz sey, sadece yatay bir zamansal ya da lineer bir gidis yok, dikey. Yani
orada tinsellik zaten belki en 6nemli sey, vurguladigimiz sey tinselligi séylUyor. Hatta
defterine bir hac karaliyor, iste bu onun yatay ve dikeyliginden s6z ediyor. Yani biraz
da spritlel seyler yapiyor. Tinsellikten s6z ediyor, hac¢ ciziminden sonra. Demek ki
formlarinda tinselligi 6ne cikaran bir sey var. Hicbir kaliba sigmayan. Beuys'un heykel
kavramlari cok farkl. Beni de en cok sasirtan seylerden biri bu. Yerlestirmelerine
baktigimizda onlar da sosyal. Her zaman insan kavramini éne cikariyor. Kullandigi
malzemelere donecek olursak; malzemeleri de her zaman bizi sasirtabilir. Mesela
“Ben Amerika'yr Seviyorum Amerika da Beni” performansinda kurtla beraber, t¢
glin beraber yasadi. Bu ¢ok 6nemli bir performans aslinda. Bunun Gzerine yazilan
cok seyler, dislnceler oldu. Yerliler ve kendi yaralari Uzerine. Fakat burada énemli
olan sey, bir coban gibi, Gzerinde o keceyle ve bastonla bir mesih gibi de duruyor,
konusuyor. Kurt sirekli onu parcalamaya, yirtmaya calisiyor. Yani onunla temasta
bulunmaya calisiyor. Clinkl cok yabanci. Sorgulamamiz gereken sey, ikisinin de ait
olmadigr bir yerde bulunuyor olmalari. Kurdun orada ne isi var, ni¢in oraya koydu?
Dogal olmayan, tartisilmasi gereken belki de bu. Bu performans politik bir sekilde,
yerlinin yarasini sarma, kendi halkinin yarasini sarma eylemi olarak da disinulse
de aslinda burada belki suradan da bakmamiz lazim; kurt dogal bir ortamda dedil,
kendi ortamindan koparilmis. Kecelerle kendini korumaya calisan baska bir kilt
var orada. Iste dogada olma ve olmama hallerini de biraz konusmak gerekiyor. Yani
onun malzemelerinden de s6z ederken mutlu olmak icin dogayla, dogaya uygunluk,
stoa da ve spinozalardan da bahsetmek gerekir. Clnkl hepsini cok iyi bilen bir
insan, sézclklerinden cikarabiliyoruz bunu. Doga, insan iliskisini antroformizm, yani
antrosentrik birmesele olarak ele almiyor tam tersine doga insan batunliginden soz
ediyor. italya'daki bir eylemlerinden biriyle ilgili cok yakin bir arkadasiyla konustuk.
italya'ya gittiginde bulundugu yerdeki bir botanikeiyle beraber dogaya cikiyorlar.

97



98

Oradaki bitkileri topluyor. Ben ona bitkileri taniyor mu diye sordugumda, bitkilerin

hepsini biliyor ama orada hangi bitkilerin nerede bulundugunu bilen o botanikeiyle
dolasiyorlar yaniti verdi. Burada bir anda yeni bir malzeme cikiyor karsimiza. Bir
strl bitkiden ekstre yapiyor. Glzelce siseliyor ama 6zellikle kola sisesine siseliyor.
iste sorgulanmasi gereken en &nemli heykel nesnelerinden birisi bu. Bir kapital
hakimiyeti olan, tek merkezli bir hakimiyetin icecegine karsi, aslinda herkesin kendi
cografyasinda ulasabildigi, erisebildigi bitkiler ve 6zlerden, daha saglkli, dogayla
uyum icinde olan ve iyilestirici glice sahip bir icecek Uretiyor. Herkese birebir
hediye ediyor onu. O zamana dek kola siselerinin ne anlama geldigini bilmiyordum.
Biz sadece kolaya bir gonderme olarak gériyorduk ama aslinda icindeki 6z cok

farkhymis.

Bir de su cok onemli o ylzden eklemek istiyorum. Bruno'’nun bize soyledigi, onu
sasirtmak icin herhangi bir bitki verdigimizde diyor, her bitkinin tadindan ne
oldugunu cikaran bir insan. Bu 6zelligini fazla géstermez ama botanige merak

duyan seven ve onu da iyi bilen. Yani ylzeysel bir seyden sz etmiyoruz bu insanda.

Marcus Graf: Dogru, cocuklugunda botanik bahcesini kurdugunu ve bir hayvanat

bahcesi kurdugunu biliyoruz. Tekrar heykel alanina girelim. Beuys'un ¢ok holistik bir
heykel anlayisi var. Bunu hem malzeme hem de form kullanimindan &égrenebiliriz.
Eskiden, 1960'a kadar, heykeli statik bir nesne olarak degerlendiriyorduk. Fakat
Beuys'ta heykel, dinamik bir anlayisi kazaniyor. Distince bir plastik, ve konusmak
bir eylem onun icin. Herkes sanatci olursa belki de herkes sanat yapitidir. Beuys
performans, ve happening'leri yaparken hem kendi bedenini hem de baska insanlari
malzeme olarak kullaniyor. Bu baglamda, Coca-Cola sisesi ve baska hazir nesneleri
kullanisi bana ilging geliyor. Zira bir tarafta dodal malzemeleri ve rittellerinde
mistisizme bir génderme bulabiliriz. Fakat onun disinda o&zellikle 1960-70’'lerde
modern glindelik hayatimizdan bildigimiz nesneler kullaniyor. Coca-Cola siseleri,
televizyon ve Volkswagen minibis. Hazir nesne kullanimini ilging buluyorum, ¢tinka
Marcel Duchamp ile bir derdi var. Fakat Beuys ready made kullanimini baska bir
boyuta getiriyor. Zira ready made sanatin neligini ve ontolojisini tartisirken, Beuys
bu ready madeler ile toplumsal ve kultUrel tartismalar aciyor. Joseph Beuys’ un
elestirisi ile Berthold Brecht'in tiyatro anlayisinde bir paralellik gériyorum. insanlari
verimli ve hdmanist bilgileri aktarmak istiyorsan eglendirerek bunu yapmam
gerekiyor. Yani didaktik ya da baski ile degil.

Beuys'un heykel anlayisi ready made, minimalizm, popart ve happening referanslari
var. Fakat bir sentez yaratiyor. Bu sentezi kendi biyografisi ve kendi sanat
anlayisinda birlestirip bambaska bir boyuta tasiyor diye distiniyorum.

ismet Degirmenci: Simdi bazi nesneleri ciiriitmeye birakiyor. Yani statik hicbir seyden

s6z etmiyoruz. Biraz &6nce sorguladigimiz o statik olan heykel formlarindan,
bicimlerinden farkl; strekli devinim cok énemli. Zaten onun felsefe bakisinda
akis, ve sureklilik cok 6nemli. Yani dodayr yeniden dénistlirmek, dogayi ve
insani bicimlendirmek. Cok Utopik seylerden séz ediyor. iste proletarya dedigi
toplumsal bilinci, Fluxus, clrlGtmeler, bir agacin blylmesi, sardigi bir nesneyi
iyilestirmesi ya da biraz 6nce bahsettigimiz bitki ekstreleri... sayacagim o kadar
cok sey var ki. Ama, hepsinin sonunda hentz bitmedigini, hepsiyle birlikte bir forma
dontstlrdaguna disindyor. Yani burada, bir stirl sey icinde, glincel olan her seyin
yaninda, her seyden etkilenebilirim, her seyi yapabilirim ama hepsinin icinde bir
akis ve sosyolojik bir eylem olmali diyor. Diger birtakim sanatcilardan farkl olarak
didaktik ve otoriter degil. Hani bir sanategi nihilizminden sz etmemiz mimkin
degil. Onu bazen, bence cok yanlis, daha cok karsi durdugu reel sosyalistlerden
elestiri geldigini cok iyi anliyorum, okudugum zaman. Aslinda iyilestirmenin, Gtopik
bir gercekeiligin, dogayla uyumlu yeni bir yasam biciminin altini ciziyordu. 60l ve
70l yillarda soylediklerine su anda kendi rasyonel yasamimizdan baktigimizda
ne kadar dogru seyler séyledigini buglin hala tartisabiliriz. iste Beuys'un bizim icin
ne kadar ve neden 6nemli oldugu burada yatiyor. Beuys zaten ayni zamanda bir
himanist olarak yeni bir hiUmanizmden s6z ediyor zaman zaman. Bu cok énemli bir
ozelligiydi. Belki bazi sanat tarihcileri sdylemis olabilir, ki yakin arkadaslari zaten
dile getiriyorlardi.
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Marcus Graf: Evet, clinkl 1970'lerde, Almanya'daki toplumun degdismesi gerektigine
inaniyor, cok blUyUk toplumsal, kiltirel ve politik sorunlarin oldugunu goériyor.
Hatta o dénemde ekolojik sorunlardan da bahsediyor. 1970’lerde, Greenpeace
yeni kurulmustu. Yesil parti yeni kuruldu. Kendisi de yesil parti kurucularindan birisi
Almanya'da. insan ve doga arasinda kopukluktan sikca bahsediyor zaten. Beuys,
Descartes’in dinya gorusitne karsi.

ismet Degirmenci: Evet, Descartes'a son derece de karsi.
Marcus Graf: Tabii tabii.

ismet Degirmenci: Cok Spinozaci. Turkiyede de 90'li ya da 2000'li yillarda, bir takim
kavramsal sanat dizenlemeleri olmustu. Dogada bulusmak. Bunun tam tersi Beuys.
Ona gore doga gidilecek bir yer degil, icimizde ve ontolojik bir varlik. Ama biz onu
icinde olma, gezme, dolasma ya da bir manzara olarak gérdigimuzde, o artik doga
degil. Beuys bunu 60'l yillarda vurguladi. Ona bakinca, bizim bakisimizda bir derinlik
olmadigini gértyorum. Cinklu bulusmayi, dogada degil, onunla beraber bitinlesme
anlaminda kullaniyor. Kendinden doga, Kant'in en énemli kavramlarindan biridir.
Biraz 6nce dedigin gibi insan, ideal insan ve evrensel insandan séz ederken de
Nietzsche'ye bakabiliriz. Nietzsche, Kant gibi dUstnirleri okuyan ve bunlarin neden
nicin oldugunu cok iyi analiz etmis bir sanatciyla karsi karsiyayiz. Entelektiel bir
sanatci kavramindan s6z ediyoruz. Ama sorumluluk ve insani bir yere tasimak, yeni
bicimlendirmek. Salt bir otoriter, hicbir otoriter oldugunu sdyleyen birtakim seyler de
okudum, ben hi¢c inanmiyorum. Otoriter, baskilayici hicbir sey yok, sadece copclye
birlikte olmak nasil bir otoriterlik olabilir? Yani ben bazi sert elestirilerini de okudum
onunla ilgili, hic katilmiyorum. iliski kurmak, sosyal iliski zaten heykelin temel seyi.
Sosyal iliski kurarak butdnlestirebilirim diyor.

Marcus Graf: Tam bu sosyal iliskilere, bu beraberlik kurmaktan bahsederken Beuys'un
6gretmenligini konusalhm. Egitim anlayisinda de bitlnsel bir yaklasim gérebiliriz.
1961de, Almanya'nin ve belki Avrupa’nin en saygin, ve en iyi akademilerinden biri
Dusseldorf Sanat Akademisinde profesér olarak calismaya basliyor. Tipki sanatsal
calismalari gibi, 6gretmenliginde de insanlarla beraber olmak, hiyerarsik iliskileri
kurmadan, iletisime acik olan dinamik ve degisime acik olan bir yaklasima sahip.
Sen de bir hocasin. Ben de bir hocayim. Ogretmen olarak Joseph Beuys'u nasil
degerlendiriyorsun?

ismet Degirmenci: Simdi zaten performanslarina dikkat ettigimizde hep bir kara
tahtayla geliyor. Kara tahta, onun 6gretmenligi sevdigini sdyliyor her zaman.
Ogretmen ve 6greten oldugunu.

Marcus Graf: En blylk sanat eserim 6gretmenlik diyor.

ismet Degirmenci: Simdi su cok glizel, stati pesinde olmayan, hiyerarsik olanin yanina
ulasmayan bir anlayisi var. Bir akistan séz ediyoruz ya, bu didaktik anlatan bir
insan degil, karsilikli alip verme Gzerine. Ogrenciden ne alabilirim, ben égrenciye ne
verebilirim? Zaten benim de her zaman, hep konusmalarimizda énemsedigim, salt
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dgrenciye bilgi sunan bir otorite olmamak. Aslinda bunu son derece muhafazakar
buluyorum, strekli bilgi anlatan insan otoriterdir. Biliyorum ki bir stire sonra 6grenciler
boyle birini dinlememeye basliyor. Buzaten ikimizin de deneyimledigimizde karsimiza
ctkan bir sey. Bir sure anlat, hepsinin uyudugunu fark edeceksin. Ama karsilikli
soru sordugumuzda cok guzel bir bilgi akisi gelisiyor. Yani zaten dnemsedigi sey,
diyalektik olan, strekli gelismeden yana olan, didaktige ve stattkocu her anlayisa
karsi olan bir yapt. Yani aldigr egitim disinda kendisini gelistirmeyen, yenilemeyen
bir zihniyetten s6z etmiyorum. Surekli yenileyen, zaten olmasi gereken de budur,
egitimdeki 6gretmenin roll bu olmali. 60 yil dnce 6grendigi bilgilerin aynisini, zaten
butin kitaplarda olan ayni seyleri sunmak degil. Katedrali insa Etmek kitabinda da
strekli sanateilik tanimi Gzerinden birbirleriyle catisiyorlar; bu cok gizel. Ogrenci
hocanin yaninda, demek ki hoca bunu vermis. Ve gayet iyi dinliyor.

Marcus Graf: O dénemdeki 68 kusagi ve artik kendi hayatini kurmak isteyen bu yeni,

elestirel genclere 6yle bir 6gretmen ve profesér modeli cok iyi geldi. Beuys'un
diyaloga 6nem vermesi cok 6nemli. Bence biz hoca olarak bunu ondan égrenebiliriz.
Joseph Beuys'un hem aksiyonlarinda, hem de panel, sempozyum, konusmalarinda
hep sunu fark ediyorsun; herkesi ciddiye aliyor, herkesi dinliyor. Gecen hafta Klaus
Staeck ile goristim ve o da Beuys'un surekli konustugunun altini ¢izdi. Marcel
Duchamp konusmuyor. Beuys strekli konusuyor ve herkesle konusuyor. Ayrica
herkesi dinliyor. Staeck, Beuys'un herkesin degisebilecegdine inandigini séyledi. Cok
himanist bir inanci var. Bu ¢cok saf ve cok glizel bir sey. Joseph Beuys, bir roportajda,
senin biraz énce kullandigin bir terimi cok net kullaniyor. Somut Gtopya, Almancasi
“Konkrete Utopie”. 1970’lerde sol 6grenci hareketinin liderlerinden Rudi Dutschke’nin
kullandigi bir terim. Cok glzel bir kavram. Konrete Utopie su demek: Hayal edelim
ama soyutta kayip olmayalim. Su anda nasil ilerleyebiliriz ve hedeflerimizi nasil
gerceklestirebiliriz. Bunu sorguladilar. Beuys'un 6gretmenliginde de bu dislnceyi
gérebiliriz. Zaten bu ylzden Dusseldorf Sanat Akademisinde ilk olarak yetenek
sinavini iptal ediyor ve herkesi kabul ediyor. Onun icin dodal bir adim, ¢ciinkl herkes
sanatciysa herkes de sanat éJrencisi olabilir.

Fakat, YouTube'da eski bir 6grencinin réportajini izlerken Joseph Beuys'un bazen
cok sert bir hoca oldugunu soéyledi. Bu 6grenci figiratif bir heykel yapmisti. Beuys
gelmis, bakmis, sonra baltasini alip Gstiine blytk bir midahale yapmis. Zira Beuys
her seye ragmen zanaati 6nemseyen bir insan.

ismet Degirmenci: Beceriyi.

Marcus Graf: Bu ylUzden dgrencileri tamamen serbest birakan biri de degildi. Donanimli

ve bilgili bir hocaydi. Felsefeyi biliyor. Mistisizmi biliyor. Politikayi biliyor ve sanati
biliyor. Bildiklerini sonsuza kadar savunan ama seni de dinleyen bir insan. Fakat
hicbir zaman bir hiyerarsi kurmuyor. Bence bu antihiyerarsik 6gretmen anlayisi cok
dederli.

ismet Degirmenci: Kesinlikle evet, ben de katiliyorum.
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Joseph Beuys, Moderna Museet’te, Stockholm,
Ocak 1971
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Marcus Graf: Zaten bircok aksiyonu da égrencilerle beraber yapiyorlar.

ismet Degirmenci: Evet, evet, zaten cevresinde bitin happeninglerde égrencileri
var. Bir de yani simdi bu 6gretmenlik konusu disinda da ginimduzle bir baglanti
kurmak isterim ben, zamanimiz varsa. Nicin bu kadar degerli, senin 100 yil sonra
Beuys'a bu seminerleri atfetmen, bu kaosun icinde neden bu kadar 6nemli oldugunu
kendim de sorguladim. Clnkd artik yeni bir neoliberal sistemin icinde onaylayan bir
begdeni toplumu icindeyiz. Bu soruyu yanitlamak icin yine biraz dnce konustugumuz
Beuys'un burjuva begenisine, yani estetik olana karsi ¢cikan anlayisindan s6z etmem
gerekir. Beuys estetik olana, bedenilene, yani burjuvanin bedendigi sadece pazar
olarak karsimiza c¢ikan seyin karsisinda durur. GinimUze baktigimizda, birtakim
onun yolundan gitmeye calisan sanatcilarda aslinda maalesef elestirel bir eylemden
s6z etmemiz mUmkin degil. Begenilen bir toplum, yararsiz, stsli, temiz... Kavramsal
sanat ya da glncel sanat icinde de kapital sponsorluklar bir seyler yapanlar cok
var. O zaman neyi savunabilirsin ki? Sosyal, sosyolojik bir seyi savunurken ya da
politik bir seyi, nereye kadar savunuyorsun? O ylzden Beuys ginimuz sanatinda
hala cok degerli, onu hak ettigi yere koymamiz gerekiyor.

Marcus Graf: Son olarak su da simdi aklima geldi; Disseldorf Sanat Akademisi'ndeki
atélyesinde resmi kurallari yok sayiyor. Ondan dolayi Ust yonetimi Beuys'u uyariyor.
Degismeyince profesérligine son veriyor. Fakat, pes etmiyor ve sekreterligi isgal
edip eylem yapiyor. Polis de geldikten sonra 6grencileri ile beraber glilerek disari
cikiyor. Sonra avukat tutup, eyaletine dava aciyor. 10 sene sonra kazaniyor. Bu
sirada “The Free International University (FIU) for Creativity and Interdisciplinary
Research” kuruyor.

ismet Degirmenci: Ozgur tniversite evet.

Marcus Graf: Ozgir Gniversiteyi kuruduktan sonra Documenta’ya katiliyorlar. Hocalig
hem akademi, hem de bu 6zglr Universitesi, hem de Documenta, hem de bircok
baska sergide yapiyor. Pes etmedi. 1986'de kalp krizi gecirip vefat ediyor. Arkadaslari
hic durmadan kendi enerjisini tikettigini séyltyor.

ismet Degirmenci: Evet, her cagrilan yere gidiyor, konferanslar, happening'lere. Bu biraz
once sdyledigin o himanist tavrindan kaynaklaniyor aslinda. Klaus Staeck’inda
dedigi gibi hic reddetmiyor, onunla da konusulur mu demeden caginldigi her yere
gidiyor. Ben, italya'da onun performanslarina katilmis arkadasim Umit'ten de ayni
seyi duydum. Hep enerji dagitan, enerji veren bir sanatcidan s6z ediyoruz.

Marcus Graf: O zaman sevgili ismet, 2021, biz sanatc! olarak ya da sanat hocasi
olarak Beuys'tan hala ne 6grenebiliriz?

Ismet Degirmenci: Beuys'tan cok sey 6grenebiliriz. Ama bence en dnemlisi biraz énce

dedigim gibi; elestiri. Yani su anda maalesef konusulmayan bir sanat var. Kimse sanatini
konusmak istemiyor, hep begeni ve 6vgu isteyen, elestirdiginde de bunu bir reddedilme
olarak goéren bir anlayis var. O ylzden Beuys'un ginimuz icin, sanati icin, egitimi icin
elestiri; didaktik olmayan, karsilikli bir iliskiyi iceren diyalogun énemini 6grenebiliriz.

Marcus Graf: Ozellikle bu stirekli olan diyaloga acik olmak ve sirekli aslinda bundan
dolayi karsi taraflari da dinlemek ve bundan dolayi herkesten bir sey 6grenmek
bizim icin cok 6nemli. Bence Beuys bu baglamda 6gretmen olarak da, hayatimiz
boyunca 6grenci kaldigimizin altini giziyor.

ismet Degirmenci: Statiisliz, madalyasiz, yapiyor bunu. iste o aciklikla, o yizden
ulasiyor zaten, biraz dnce senin séz ettigin gibi. Otekine ulasmanin en giizel yolu, onu
dinlemek, konusmak. Sadece anlatan, otoriter bir insan degil. Karsilikl, bir diyalogu
onemsiyor. Zaten yeniden himanizmi kurarken belki yeniden gecmise bakmamiz
gereken bir dénemdeyiz. En azindan kendimizi ve sanatci olarak durusumuzu
sorgulamamiz gerek. Tabii ki sanatcilarin bir strd seyleri olabilir, onun da farkindayiz
ama durus cok 6nemli, nerede durdugu. Beuys bize bunu zaten 60'li yillarda isaret
ediyor, 6neriyor. Her seye ragmen durus, sorumluluk. Bulundugumuz yerde, dogada,
sanatcl. Sadece atélyesine kapanan, satisa ydnelik bir figtir degil, sorumluluk sahibi
olan, entelektiel bir insan olgusundan s6z ediliyor ki Beuys cok degerli.

Marcus Graf: Evet, cok tesekkdrler. Bence hem diyalog kavrami hem de bu sorumluluk
kavrami cok dnemli. Zira hem kendimize hem de herkese karsi sorumlulugumuz var.
Bunu COVID-19 pandemisi sirasinda 1,5 senedir cok yogun bir sekilde tartisiyoruz.
Yeniden nasil daha iyi bir toplumsal yapi kuracagiz, dodayla nasil yeniden
bulusacagiz, yeni politika, yeni ekonomi, yeni kapitalizm, yeni dinya dizenleri, yerel
dlzenler, global dizenler nasil bir iliski istiyoruz diye tartisiyoruz. Beuys'tan senin
dedigin gibi sunu 6grenebiliriz; dnyargisiz, siirekli diyaloga acik olmaliyiz. insanlarla
bulusmamiz gerekiyor, anlasmamiz gerekiyor ve kavga etmeden tartismamiz
gerekiyor. Bizim konusmamiz benim icin de cok faydali oldu. Bunun icin cok tesekktr
ediyorum ismet.

ismet Degirmenci: Ben cok tesekkiir ederim, beni davet ettigin icin.

Marcus Graf: O zaman baska bir “100 Yil Beuys” konusmasina kadar iyi olun, mutlu
olun, diyaloga acik olun. Bazen konusmaktan ziyade dinlemenin ne kadar énemli
oldugunu bugln hep beraber 6grenmis olduk. O zaman mumkin oldugu kadar farkli
kisiler ile beraber olalim ve onlari dinleyelim. Gérismek Gzere.
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Marcus Graf: Sevgili Bay Staeck, size canigénilden hos geldiniz demek istiyorum.
Sizinle bir réportaj yapabilme firsatini yakaladigim icin de cok mutluyum.

Ben Marcus Graf ve istanbul'da Akbank Sanat icin gerceklestirdigimiz Beuys serisi
cercevesinde sizinle Beuys Edition'lari hakkinda konusmak istiyorum. Simdiye
kadar Beuys ve doga, Beuys ve mistisizm ve hatta Beuys ve Fluxus hakkinda
réportajlar yaptim. Birkac konumuz daha olacak ama ben sizinle onun eserlerinin
demokratiklesme kavrami baglaminda Edition’larini ele almak istiyorum.

Bay Staeck, bir sanatci, grafik sanateisi, yayimei ve aktivist olarak uzun ve basarili
bir kariyer gegcmisiniz var. 70'li yillardan itibaren Beuys'la da birlikte calistiniz.

Gorduguntz gibi [Marcus Graf, kameraya birkac Edition tutuyor], o muazzam
Edition ve Multiple’larinizdan birkaci benim sanat koleksiyonumda da yer aliyor.
Hatta bunlardan bazilarini Akbank Sanat i¢in kiratérligand yaptigim son sergide
de gosterdim. Bundan dolayi Beuys ve hepsinden énemlisi Edition’larinin bende ayri

MARCUS GRAF
Sergilerinizden birine “Nichts ist er erledigt”, yani “Hicbir sey hallolmadi” bashgini

verdiniz. Bir baska sefer bir gazeteye sdylediginize bakilirsa da “konforlu iliskilerin
bozucusu”ymussunuz.

Joseph Beuys 1986 senesinde ollyor. Séylediginize gelirsek de “hicbir sey hallolmadi™
Ben, Joseph Beuys'un ve her seyden &nce eserlerinin hdalen hallolmadigini
distinmiyorum. Ozellikle de Beuys'un eserlerinde sanat, siyaset, sosyal bilimler ve
mistik arasindaki baglanti haléd temel nitelikte ve cok énemli.

isterseniz sdyle baslayalim: Uzun bir siire Joseph Beuys ile birlikte calistiniz. Onunla
nasil tanistiniz?

Klaus Staeck: Kartpostal vesilesiyle tanistik. Ben Heidelberg'de yasiyorum ve zaman

zaman bizim oranin Eski Kopri'sinin veya kalesinin sayisiz kartpostalina hayret
K LAU S STA E C K dolu gozlerle bakmisligim vardir. Bunlar biraz zevksiz olurlardi. GiUnin birinde
sanatcilardan tek tek sehirler icin resimli kartpostallar gelistirmesi istense her

birinin ayri bir tahayydlinin olacagini disindim. Sanirim, bdyle bir sey istedigim
ilk kisi de Joseph Beuys oldu.

Onunla bir arkadasimiz araciligiyla tanistim. Soéyle demisti: “Evet, biri var, cok
heyecan verici”. Onun Ustlne ben de dedim ki, tam da documenta zamaniyd,
git ona. Beuys hemen evet dedi. Hemen bir sempati olustu ve bu da uzun bir is
arkadashgimna dontstl. Joseph Beuys, mUmkin oldugu kadar buylk bir halk
kitlesine ulasmakla tam da benim ilgilendigim kadar ilgileniyordu. Bunun icin de
kartpostallar, afisler ve Multiple’lar, sanatla ilgilenen mimkdn mertebe cok sayida
kisiye ve hatta merakl insanlara da ulasmanin en iyi yoluydu. Burada mesele bir
isin ne kadar pahal oldugu degildi; bilakis is, ucuz demiyorum, mimkdn mertebe
hesapli olmak zorundaydi. Bu sekilde abimle birlikte cok fazla sayida Multiple ve
80'in tGzerinde farkl kartpostal ¢ikardik. Ve evet, en tuhaflarindan kictk fuarlarda
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yer aldik. Tek basima ben 3 binin Uzerinde sergi yaptim. Beuys'la birlikte cok sayida
sergimiz oldu.

Ayrica birlikte cok seyahat ettik. ik kez birlikte Amerika'ya gittik. Harika bir
seyahatti. O zamanlar video yeni cikmisti. Arkadasimiz Steidl o zamanlar her seyi
organize etti. Sirketi hald duruyor mu, bilmiyorum. O, baslangic oldu. Simdi ise
100. dogum gunine geldik ve o ilk filmler birden bire deder kazandi. Almanya’ya
doénmeden hemen &nce bir roportaj yaptik; burada gérece hafiflemisti ve fakat ayni
zamanda bitkindi de. O zamanlar onunla birlikte bir amatér video cekmistim.

Hatta ortak bir okul acmak istiyorduk. Bunun icin blylk bir bina gezdik. Orada ben
kalici bir documenta yapacaktim, ki bu da beni dogal olarak trkitmusti. Sahane bir
is birligiydi. Yesiller partisi icin bir seyler yapmaya kalktiginda kisa bir mola verdik;
biz ona 6yle diyoruz. Ben eski ve sadik bir sosyal demokrat olarak bu yolda onunla
birlikte ilerlemek istemedim, cinkl ben partiyi kurmus olan insanlarin bir kismini
o zamanlar taniyordum. Onlara kesinlikle givenmedim. Olimiinden hemen énce o
da partiden ayrilmak UGzereydi. “Onlarla isim bitti", dedigi roportajlari vardir. Onun
dncesinde gercekten de Alman parlamentosuna girme firsatini yakalamisken onu
hic acimadan listede secilemeyecedi bir yere koymuslardi.

Marcus Graf: Oyleyse documenta'da tanistiniz. Tam olarak ne zamandi? Besinci
documenta'dan 6nce olsa gerek.

Klaus Staeck: Evet, dérdinclydu.

Marcus Graf: O zamanlar Beuys, sanat piyasasinin tam icinde, artik taninmis durumda

olan bir sanateiydi. Alman gazetelerinde sirekli olarak eserlerinin satislariyla ilgili

olarak elestiriler cikiyordu. Coplere ve hayvan yaglarina bu kadar ¢ok para veriliyor Ornegin birinde bir documenta sirasinda ondan Kasselden bana, Heidelberg'e, her
olmasiyla dalga geciyorlardi. Fakat her seye karsin sanat piyasasinda ragbet géren gun bir kart géndermesini rica ettim. O da hep 6n ylzine kisa bir séz yazdi: “Bugtin
bir sanateciydi. hava yine gizeldi” veya “isbu suretle sanattan ayriliyorum” veya baska harika

Tam da o noktada sizinle kartpostallarla, deyim yerindeyse, “Affordable Art”, yani alintilar veya hatta glnltk notlar yazdi, diyelim. Birinde bir Japon 400 kartpostalin

“herkes icin sanat” yapmak cok radikal bir fikirdi. Bazi galericiler belki de sizi her birinin tek tek gonderilmesini istemisti. Biz de hepsini postaya vermistik.

suclayarak bu Edition’larin onun sanat piyasasina zarar verecedini sdyleyebilirlerdi. Ama, eger ahsap kartpostal gdsteriyorsaniz, o zamanlar, documenta sirasinda,
Gene de bu elbette super bir fikirdi. sorun c¢iktl, clnkl bu posta gdénderisi acisindan bakildiginda teknik anlamda
Klaus Staeck: Bu bir cesit karsi hareketti. Beuys hem buytk ve pahali sanat kartpostal degildi.

piyasasina hem de kelimenin en iyi anlamiyla popller seylere hizmet etti. Hele ki Marcus Graf: Aynen.

su iki tane cizgi ve “Intuition” (sezgi) kelimesinin yazili oldugu o Gnld “sezgi kutusu”;

bunu meslektasimiz Feelisch yayimlamisti. Hep yeniden yeniden dretildi, ctinki Klaus Staeck: Uzerlerine “kartpostal” yazisini basmis olsak da, génderdigimizde
birkac grafik haric cogu baski limitli degildi. Bu biraz énce bahsetmis oldugunuz Uzerlerine kiguk paket etiketi yapisirdik. Ama Alman hosta kurumuyla da bir
kartpostallar, ahsap kartpostallar, kece kartpostallar icin de gecerli. Bunlar yazismamiz oldu; kendileri bunun bdyle yirimeyecegini séylediler. Uzerlerindeki
satildiginda veya tiikendiginde hemen reprodiiksiyonlari yapildi. Baski fiyati birazeik “kartpostal” yazisi onlari rahatsiz etmis. Ama sonunda posta kurumuyla bir
olsun arttiginda da ahsap kartpostallarin fiyati da birazcik yikseldi. [Marcus Graf, uzlasmaya vardik.

koleksiyonundan bir ahsap karti kameraya gosteriyor] Marcus Graf: Bu “isbu suretle sanattan ayriliyorum” kartpostall 1985 senesine ait.

Evet, bu o. Hatta numarasi da var. Benimkinin numarasi 15072.
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Marcus Graf: Hedef kitlelerin tepkisi nasildi? Bu kitleleri iki gruba ayirabilirizz A hedef
kitlesi herkes olabilirken B hedef kitlesi ise sanat cevrelerinin kendisi, genel olarak
genc sanat koleksiyonculari ve hatta 6zel Beuys koleksiyonculari diyebiliriz. Benim
anladigim kadariyla baslangicta Edition’lar maddi bir basari getirmedi.

Klaus Staeck: Umidimiz tabii ki, herkese ulasmakti. Bu, baslangicta gerceklesmedi.

Sonra, masraflar birazcik asadr cekebilmek icin, sonucta bunlart parasiz
bastiramazdik, kartlarin bir kismini tek tek sanatcilara, ve elbette ki Beuys'a da,
imzalattik. Bunlar enragbet gérenleriydi. Bunlar, sanirim, 5 marka satildi. Ginimtzde
de acik artirmalarda bunun birkac katina gidiyor. Sanat piyasasinin kamuoyu icin

demokratiklesmesini istiyorduk.

O zamanlar belli sayida galerinin katimasina izin verilen cok sayida cesitli fuar
vardi. 4. Kdln Sanat Pazari’'ni fethettigimiz o meshur hikaye de bdyle yasandi.
Elimizde anahtarlarla etkinlik mekéninin cam kapisini caldik. Beuys'ta tabii ki blytk
bir tane anahtar vardi. Benim cantamda da tesadifen bir depoya ait kocaman bir
anahtar vardi. Wolf Vostell ve galerici Helmut Rywelski de oradaydi. O sirada sanat
simsari Zwirner'le bir tartisma c¢ikti. Kapi birazcik aralandiginda Beuys ayagini
kapinin arasina soktu. Bunun tzerine adamin ayagdi yaralandi seklinde bir tartisma
ciktl. Sonucta, bugln séyleyebilirim ki, cok komikti. O zamanlar bu tartismalar
pek ciddilesmezdi. Ciddi meselelerdi, fakat, diyebiliriz ki, daha rahattik, cinki
neredeyse nis meselelerdi ve glinimUzln sanat piyasasiyla veya sanat simsarlidiyla
karsilastirilabilir gibi degildi. Bambaska bir ortamdi.

Beuys ve ben hep avangarttik ve sanati halka acik hale getirmek ve sanati sadece
ayricalikh bir gruba birakmamak bizim icin nemliydi.

Marcus Graf: Tam da bu noktada sizin calismalarinizla Joseph Beuys'un kdlliyati
arasinda heyecan verici bir paralellik gériyorum. ikiniz de politik kisilersiniz ve
ikinizin de politik angajmani var. ikiniz de politik sanat alaninda calisiyor ve politik

konulari elestirel bir sekilde ele aliyorsunuz. Cogu zaman politik sanat tam bir
kisirliktir, her kétd halinde de politik sanat tipki elestirdigi sistem gibi diktatorlik
karakterine sahiptir. Politik sanat cogu zaman da polemiklerle dolu veya didaktik

Klaus Staeck: Bu sadece s6z konusu kartin numarasi. Benimkiler hep sira numaraliydi,

1100 falan. Diger sanatcilar, érnegdin Spoeri, Dieter Roth, Yoko Ono..

Marcus Graf: Polke. bir nitelige sahiptir.

Klaus Staeck: Evet, tabii Polke. Hep farkli farkli seriler oldu, érnegin Heidelberg serisi Sizin eserlerinizde, Bay Staeck, ve Joseph Beuys'un eserlerinde ironi, mizah ve
veya Koln serisi gibi. Benim Umidim hep, Heidelberg'de Heiliggeistkirche kilisesindeki politikanin birlikteligi ve tinsel olanile politik olanin i ice gegmisligi biy ik bir Sneme
o sahip. Sizler hicbir zaman parmak sallayarak ortaya citkmadiniz. Ve bunun hem sizin
kartpostal saticilarinin bu kartlari da satmalariydi. Ama tabii ki yapmadilar. Bunu , . o . e
o o . o hem de Joseph Beuys'un eserlerine 6zel bir nitelik kazandirdigini distntyorum.
kirli bir rekabet olarak goérduler. Hatta bu kartlar Kéln Gar’'ndaki kitape¢ida da - g - - N o
R o o T Kalliyatlariniz ileri derecede politik fakat hicbir zaman dogrudan olmadigr gibi hic

sormustum. Cep boy klcUk bir kitap gibi gériinmesi icin o zamanlar bandrollt kiictk tek boyutlu da degil. Tam da bu nedenle Beuys cogu zaman yanlis anlasildi. Hatta

bir dosya da tasarlamistik. bazilari onun eserlerine fasist egilimler atfettiler.

Fakat gene de pek sansli degildik. Ben gene asiriya kagarak binlerce bastirdim. Klaus Staeck: Tam da simdi yapmis oldugunuz bu glzel konusma bizim calisma
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Heidelberg'deki karistirdigim, yanlislkla bosalttigim bir depodan binlerce kart ve

paket ¢ope gitti. Hic gerceklesmemis ilk beklentilerimizin kaderi bu oldu.

bicimlerimizin bir tarifi olabilir. Biz ayrica buna hicbir zaman “politik sanat” demedik.
Paris Operasi’nin mudurinin cok guzel bir s6zU var. Birinde sdyle dedi: “Sanatin
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tamami bir sekilde politiktir”. Hatta kitsch olan bile érnegin aptallastirma anlaminda
ve yanlis duygulari harekete gecirme anlaminda politiktir. Fakat bizim icin insanlara
égretmenlik yapmamak énemliydi. Cok basit secenekler teklif ediyoruz. Birinde
sergimize “Algilamak icin Teklifler” adini vermistik. Merak hem benim islerimde hem
Beuys'ta her zaman vardi. Bazen bu yanlis anlamalara neden oldu. Bu yagi neden
kullantyor? Bu ona ne ifade ediyor? Kese ona ne ifade ediyor? Acaba bunun onun
savas deneyimleriyle bir baglantisi var mi?

Eger sanat meraklandirmayr beceremiyorsa, benim kanaatime gore zaten
kaybetmistir. Ornedin bir resim satin aldiginizda bunu odaniza asarsiniz ve ister size
sans getirsin ister getirmesin yillar boyu katlanmak zorundasiniz. Ve bir giin size bir
sey ifade etmezse veya tipki bir duvar kagidi gibi énemsiz bir sey gibi gézikurse,
ki bir duvar kagidina da aslinda katlanmak zorundasiniz, resim kaybetmistir. Bir
sanat eseriyle aranizda bir arkadaslik iliskisi kurdugunuzda veya 6rnegdin cesitli
isik yansimalarinin nasil bir etki yaptigini gérmek icin gidip gelip o sanat eserini
godzlemlediginizde sanatin basardidi heyecan verici seyleri kesfedersiniz.

Tam da su siralar gincel bir tartismamiz var: Sanat, 6rnedin Lufthansa gibi
desteklenmeye deder bir sey mi? Yoksa bir stire ondan vazgecebilir miyiz? Pandemi
sirasinda tiyatrodan veya sinemadan vazgecebilir miyiz? Tabii ki bu noktada
sanatel olmayan kisilerde de blylk celiskiler mevcut. Sanateilarin sanattan yana
olmalari elbette anlasilabilir bir sey. Gene de bircok kisi ruhumuz ve zihnimiz icin
bir gida olarak sanattan yana saf tutuyor. Bu noktada Almanya'da halihazirda
heyecan dolu tartismalar mevcut.

Marcus Graf: Tam da COVID-19 pandemisi zamanlarinda bu sorularin yeniden dnemli

olacagini dislniyorum. Bu nedenle Beuys gibi veya sizin gibi sanatcilar inanilmaz
bir 6neme sahip. Gecen sene giinimuzin olumsuz etkilerini cok glcli bir sekilde
yasadik. Bu nedenle tam da su an &rnegin nasil olur da yeniden dogayla veya
insanlarla veya toplumla veya kentle uyum icerisinde yasayabiliriz tartismalari
yapilyor. Ve Joseph Beuys da, simdilerde YouTube Uzerinde goérebilecegimiz gibi
bircok réportajinda sirekli olarak bu sorulari ele almis.

Ayrica sizin su havalimani réportajinizi da izledim, hani sizin havalimaninin disinda
durdugunuz ve oradan onunla réportaj yaptiginiz. Onun 70’li yillarda bir televizyon
programinda vermis oldugu ve bitln eski kavramlarin eskidigi ve yeni bir toplum
yaratmak zorunda oldugumuzu, bu toplumsal dénisimin de ancak sanati dahil
edecek oldugumuzda basarili olabilecegini séyledigi bir réportajini da hatirliyorum.
Kendisi de tabii ki, tipki sizin gibi, dénisim (transformation) kavramina ve sanatin
enerjisine olduk¢a gicli bir sekilde inaniyordu.

Ozellikle de sanatcilarin, sizin veya Joseph Beuys gibi sanatcilarin, bugiinkd gin
icin, ki bu simdi kulaga cok patetik geliyor, insanlari vazgecmemeye, bilakis sanati
ve kiltird toplumsal yeniden yapilanmaya eklemlemeye tesvik eden &zel bir
mesale tasidiklarina inaniyorum. Bunu siz tabii ki hentiz 70'li yillarda afislerinizle ve
billboard’larinizla vurgulamistiniz.

izninizle Edition numaralarina bir kez daha gelmek istiyorum. Ginimizde hem
sanat piyasasinin hem de sanat ortaminin cok kurumsallastiginin ve ileri derecede
profesyonellestiginin altini cizdiniz. Bu nedenle 70'li yillarda Beuys'la ve hatta baska
sanateilarla is birliginin nasil oldugunu sormak isterim. Hangi Multiple’larin ve hangi
kartpostallarin dretilecegdine iliskin belli bir strateji var miydi? Bu is birligi Joseph
Beuys'la nasildi? Daha ziyade planli miydi yoksa spontan miydi?

Klaus Staeck: Goérece oldukca spondandi. Ne zaman Beuys'u ziyaret etsem normal

olarak elimin altinda bir fikir hazir olurdu. Biraz énce gdstermis oldugunuz yazili
kartlar 6rnegin Amerika seyahatinde ortaya cikti.

[Marcus Graf, Uzerinde “isbu suretle sanattan ayriliyorum” yazili kartpostali
kameraya tutuyor.]

Evet aynen, “isbu suretle sanattan ayriliyorum” veya “Hata, biri bir tuval ve bir
cerceve almaya koyuldugu anda baslar”, “idrak“ ve digerleri. “Her insan bir sanatcidir”
gibi metinlerden olusan uzun bir listeyle geri donmustim. “Bana bal ver”, 6rnegin,
Amerika'dan getirdigimiz Uzeri resimli bir seker ktlahiydi.

Marcus Graf: Peki, sonra nasil Uretildi kartpostallar? Beuys metinleri bir kagidin Gstiine

mi yazdi? Hangi baski tekniklerini kullandiniz?

Klaus Staeck: Hep onun yazisi oldu. Bu é6nemliydi. K&dgidi ben sonra Géttingendeki ayni

zamanda dostumuz da olan basimevi sahibi Steidla verdim, o da bize kisa bir stre
sonra ya provasini ya da hemen hazir kartpostalini veriyordu. Degistirecek ¢cok bir sey
yoktu. Fakat Beuys hep islerin cabucak insan icine ¢cikmasina énem veriyordu.

insanlar bazen, bunun onun bir tir yan Grind oldugunu distniyorlar. Fakat o
kartpostallari tipki blytk bir Environment gibi ciddiye aliyordu, ¢tinkl kartlarin,
mizeye gidip oradaki objelere bakanlardan cok daha fazla insana ulastigimi
biliyordu. Bahsettiginiz su mesaleye yeniden gelecek olursam: Bu s6zclk Duisburg
Belediyesinin Wilhelm Lehmbruck Odili vesilesiyle yapmis oldugu son tesekkdr
konusmasinda karsimiza cikiyor.

Marcus Graf: Gercekten mi? Bunu bilmiyordum!

Klaus Staeck: Beuys, eskiden tanidigi Lehmbruck’'un mesalesini devraldigini séylemisti.

Saniyorum, onunla sahsen hic tanismadi, bilakis sadece islerini cok iyi biliyordu.
Mesaleyi ondan devraldigini ve baskalarina aktarmak istedigini kastediyordu. Bu,
oliminden kisa bir stire 6nce yapmis oldugu son konusmaydi.

Marcus Graf: Beuys'un eserlerine baktigimizda &gretinin oldukca merkezi oldugu

dikkati cekiyor. Birinde, en buylk eserinin dgreticilik oldugunu sdylemisti. Yani
bunu cok ciddiye aliyordu. Esasen Beuys'un 6greti kavramini toplu sanat kavrami
olarak anlayabilir ve onun genisletilmis sanat kavraminda yeniden bulabiliriz.
5.documenta'daki“Dogrudan DemokrasiBlrosu’nda veya Disseldorf Akademisi'nde
ogretim Gyeligi yaptigi sirada oldugu gibi seminerlerinin her birini bir aksiyon sanati
olarak da anlayabiliriz.
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Klaus Staeck: Evet.

Marcus Graf: Ve bu baglamda da aranizda yine bir baglanti var. ikiniz 1973 senesinde
birlikte Beuys'un Dusseldorf Akademisindeki atdlyesinde “Ozgir Uluslararasi
Universite'yi (Freie Internationale Universitdt) kurdunuz ve yaptigim arastirmaya
goére siz, Bay Staeck, ilk baskaniydiniz.

Klaus Staeck: Evet, tam adiyla: Yaraticilik ve Disiplinler Arasi Arastirma icin Ozgir
Okul (Freie Schule fur Kreativitat und interdisziplindre Forschung [FIU]). Adi buydu.

Marcus Graf: Yani sizin tercihiniz bu kavram olurdu. internette su veya bu sekillerde
cikiyor.

Klaus Staeck: Evet, bildigimiz gibiinternet cok yonli. O zamanlar onun éliminden sonra
ben onun ardiliydim. Bu onun “cémezlerinin” hic hosuna gitmedi. Her zaman onunla
birlikte insanlari toplamaya calistim. Ayrica, okulun hazirlik asamasinda Heinrich
Boll, Willi Bongard ve birkac kisi daha hep bizimleydi. Beuys tam da en tuhaf kisileri
kendi etrafinda toplayabiliyordu. Hatta zaman zaman sag cenahtan kisileri. Bunu
bilip bilmedigini ise hi¢c bilmiyorum. Zaman zaman ona “Ne isin var bu insanlarla?”
diye sorardim. Birinde bir adam vardi, bir araba yUki glbreyi documenta’nin énline
bosaltmisti. Onunla daha sonra Brikselde bir araya gelmisti. Benim isim olmazdi.
“Onunla ne yapiyorsun?” diye sordugumuzda “birak, o da gelsin” derdi. insanlara
sarsilmaz bir glveni vardi.

Cok iyi hatirladigim bir réportaji daha var; Hessen televizyonu yapmisti bizimle.
O zamanlar documenta salonunun éninde bulusmayi kararlastirmistik. Asagiya,
vadiye dogru indik. Yolda giderken bana boyle dedi: “Bunlar gene ne istiyor biliyorum.
Seni makul olan ve gercekei olan olarak, beni de yine kacik olarak godstermek
istiyorlar”. Boyle, bunun Ustline ne sdylenebilir ki? Gercekten de birazcik Syleydi.
Beuys onlar icin etrafimizi saran biytk can sikintisini delip gecen “Zampano”
idi ayni zamanda. Baska bir érnek: Frankfurt'taki Experimenta sirasinda Alman
ordusuyla ilgili bir tartismayla éne cikmisti. Konu neydi hatirlamiyorum. Koca bir
salon dolusu insan. Hic bitmemecesine konusabilirdi. Ve en sonunda, artik cok az
kisi kalmisken, kendisiyle konusmaya kalan bes kisiden biri sdyle dedi: “Abimin de
burada olamamasi ne yazik!” Abisi sizofrendi ve hastanede kaliyordu. Aman tanrim,
dedim! Adam, “séyledigin her seyi anliyorum”, diyordu ben de, “her seyi anladigini
iddia eden tek kisi bir sizofrendir” dedim. Beuys yine dehasini gosterdi ve sdyle
dedi: “Harika! Oyleyse (¢ kisiyiz!” Herhalde sarhostum.

En sonunda Experimenta’nin kétl gectidi anlasildi. BiyUk bir bahceye gitmistik;
sanirim Roma Bahcesi idi adi. Oyuncular ve tiyatrolarin sanat midurleri toplanmisti.
Ve Beuys oraya geldiginde, ki kendisi ayrica batin aksami El Loko adindaki Togolu
bir 6grencisi ile gecirmisti, kendisinin ve &6grencisinin Uzerinde mavi renkli spor
goémlekler vardi. Ben de onunla birlikte bahceye gittim ve biri seslendi: “Beuys
geliyor!”. Herkes hemen sdyle dedi: “O bizi simdi bu karanlik ve depresif ruh halinden
kurtarir”. Beuys bunu hemen hissetti. O gln, eskiden hani tipcilarin kullandigi, agzi

citeitl, eski bir doktor cantasi vardi elinde. Onu daha énce de daha sonra da bir
daha goérmedim. Butin aksam hic acmadidi o cantadan yazin tam ortasinda bir
paten cikardi. Patenin Uzerine bir Rolls Royce figlrt islenmisti. O UnlG Emily. Bu
pateni yukari dogru tuttu ve suyun Ustiinde yirimek istermiscesine tipki isa gibi iki
veya Uc kez dne edildi. Tiyatrocular hemen kendi depresyonlari icin onun kendisini
kullandirmayacagini tabii ki hemen anladilar. Ardindan da o aksam ginimiz
tiyatrosu ve sanatin gercekten de sahip oldugu olanaklar ve firsatlar hakkinda,
herkesin katildigi canli bir tartisma yasandi. Ve o da bir daha ortalikta géztikmedi.
Bildigimiz Beuys'tu iste!

Marcus Graf: Soylediklerinizin icerisinden, sanirim, iki kavram kulagima takildi: Bir

yanda onun tartisma ortamlarinda sirekli olarak hissettigimiz, Ren bdlgesine 6zgu
o tipik mizahi. Beuys elbette entelektieldi ve hazircevapti. Ote yanda da sokaktaki
insan da dahil olmak Uzere herkesle tartismayi becerebiliyor olmasi. Gere¢i sanat
bir sekilde biraz yiiksekte bir seydi ama kendisi hicbir zaman yiiksekte olmadi. Ote
yandan, sizin de bana biraz dnce teyit etmis oldugunuz gibi, etrafinda, bir Mesih gibi
insanlari kendine ¢eken bir aurasi vardi. Beuys gercekten de bir tir, insan seklinde
katalizatérdi.

Klaus Staeck: Yani, hatta bazilari onun bir insan avecisi oldugunu da séyler. Dogru da.

Evet, hemen dikkat uyandiran bir kisilikti. Bir meké&na girdiginde éninde sonunda
odak haline gelirdi. Bunu bircok kez yasadim. Onun yaninda “lUretmek” isteyen
kisilerin blyk bir sansi olmazdi. insanlari bdyle ciddiye almanin bir miktar Mesihvari
bir tarafi vardi. Oyleydi de kendisi. Ben de bu durumda daha ziyade gercekgi
oluyorum, ondan bambaska.

Beuys ayrica bir Katolikti. Ayrica birkac kez benimle konusurken Steiner’in
ezoterizmiyle, Steiner'in 6gretisini herhangi bir sekilde takip etme denemeleriyle ve
hatta onu karikatirize etme denemeleriyle dalga gecmisti. Ornegin iki cocuklarinin
ikisini de [Protestan, ¢. n] Waldhofschule okuluna géndermek istiyordu. Fakat
Waldhofschule ise belli ki Beuys'un cocuklarini 6grenci olarak istemedi. O da bana
soyle dedi: “Iiste, yine ay 1siginda cicek toplayan biri olsun istiyorlar.” Egleniyordu
yani. Bu onun icin blyUk bir olanakti.

Sadece guldigu o Gnlt plak var. Hayatimda hic kimseyle Beuys'la gildagim kadar
gllmedim. Ne guldik Amerika'da! KiclUk bir anekdot daha: Dayton'un Galerisi
tarafindan Minneapolis’e davet edilmistik. Bu galeri onun hakkindaki fotograflarla
ve onun fotograflariyla bir sergi yapmisti. Programda bir sanat ytksek okulunu
ziyaret de vardi. Midar Herbert, bu blyltk Alman sanatcisina bu harikulade,
modern ve en son teknolojiyle donatiimis yiksekokulun bitiin donanimini elbette
gostermesi gerektiginden o kadar emindi ki. Sonrasinda ise &grencilerin yapmis
olduklari resimleri de gésterdi ona. Gercekten de biraz banal ve amatérceydi.

En sonunda da Herbert, Beuys'a, bitlin bunlari nasil buldugunu sordu. Muhtemelen,
o zamanlar gercekten de mikemmel olan yeni video teknigi hakkinda buyUk bir
ovgu bekliyordu. Bizlerse o zamanlar seyahatlerimizin video cekimleri konusunda
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hald amatordik. Bunun Gzerine Beuys da sdyle dedi: “Ah, Herbert, biliyorsun, ben
olsam &grencilerin eline ilk olarak bir parca odun ve bir patates soyacagi verir
ondan sonra bundan ne yapabileceklerine bakardim”. Burada sanat yapmak icin
devasa teknik bir aparati harekete gecirmek zorunda olmadigimiz, bilakis en
basit materyallerin kendilerinden bir seyler cikartabilecedimiz bir olanak oldugu
seklindeki temel inancini gérebilirsiniz.

Marcus Graf: Nasil bir 6gretmendi, peki? Sonucta Beuys'a akademide de taniklik
ettiniz.

Klaus Staeck: Yani, bene ama onun hi¢c 6grencisi olmadim.
Marcus Graf: Evet, biliyorum, ama onun bir ortagi olarak onu gézlemleyebildiniz.

Klaus Staeck: insanlari biyultyordu. Herkesin yerlerde oturdugu harika fotograflar var.
Evet, kendisi biraz da bir hatipti. Birkac tane de oéne cikardigi harika ve muazzam
o6grencisi oldu. Fakat inater da bir 6gretmendi.

Marcus Graf: Eski bir 6grencisiyle olan bir video réportaj gérmistiim. Adi simdi aklima
gelmiyor.

Klaus Staeck: Katharina Sieverding miydi?

Marcus Graf: Hayir, o olsaydi hatirlardim. iste o &grenci, o zamanlar haftalarca
calistiktan sora 2 metre buyutklugunde figlratif bir ahsap figir ortaya cikardigini
anlatmist. Bunu Joseph Beuys'a goésterdiginde Beuys figure bir bakmis ve
eline bir keski alarak figlr Uzerinde ortada neredeyse sadece bir torso kalacak
sekilde calmismis. Sonra da sdyle demis: “Evet, simdi Ustlinde calismaya devam
edebilirsiniz.” Bu anekdotu c¢ok ilgin¢ buluyorum. Clinkd bir yandan Beuys bir Mesih
gibi, boélicl enerjiyi ortaya cikartan dolayl bir yénlendirici gibi ortaya cikiyor. Fakat
bu 6rnekte d6grencilerine dogrudan geribildirim veren kati bir 8§retmen durumunda.

Klaus Staeck: Bu hikayeyi bilmiyorum, ama Beuys'u anlatiyor. Kendisi ayni zamanda
bir zanaatkard:. C)rnegin 7. documenta'daki sante car tacini ele alin; bunu altin bir
tavsan formuna sokmustu. O zamanlar Schmela Galerisindeki ilk galeri sergisinde
oldugu gibi bir tavsan kiliginda ortaya ciktigi aksiyonlar da yapmisti. Beuys cok
genis kapsamli bir insandi. Cok tuhaf insanlarla girdigi tartismalarda da bunu
goruyoruz. Cogu zaman ben de vardim. Birini de documenta'da yasadik; tartismanin
daha basinda gérduk ki, fasist argimanlarla geliyorlar. Beuys bitin bunlari sabirla
dinledi ve hatta sonrasinda da digerleri ciddiyetlerinden hic 6din vermezken Beuys
yine cogunlukla eglenceli ve komik deyimlerle karsilik verdi. Bir de Max Bense ve Max
Bill ile sanat ve antisanat hakkinda tartistigi o Gnld editim forumu [“Provokasyon,
toplumun yasama elementi” konulu, sene 1970] var. Bugin bile onu izlemek bir keyif.

Marcus Graf: Orada da inanilmaz sogukkanliydi.

Klaus Staeck: Evet!

Marcus Graf: Bu tartismayi ben bir kez dana izledim. Orada Beuys en basta, konulari
burada halledemeyecek olurlarsa sabahlara kadar oturup tartisacaklarini séyltyor.

Klaus Staeck: Evet, bu da digerlerini dehsete dlstrmustu.

Marcus Graf: Muhafazakar yapili sanat tarihgileri de yaptigi her seyin bir géz
boyamaca, hile ve sarlatanlik oldugunu dipediz suratina sdylemislerdi. Yaptiginin
bir sanat olmadigini distntyorlardi. Beuys hepsini sonuna dek sabirla dinledi ve
yine Ren bélgesine 6zgl mizah ve ironiyi kendi argdmanlariyla harmanladi. Bu onun
glcld oldugu yaniyd.

Klaus Staeck: Evet, bu tartismayi ben de birkac kez izledim. O zaman o harika Max
Bill de oradayd:. Bill bastan sona politik bir insandi. isvicre parlamentosunun st
kanadinda sosyal demokrat partiyi temsil ediyor gerci. Bunlar apolitik insanlar
degillerdi. Fakat deneyimli tartismacilar olmalarina karsin Beuys’un tarzini, onun
entelektlel sicrayisini takip edemiyorlardi.

Beuys gerci buttn kurallari yikmazdi. Fakat konusma tarziyla insanlari cabucak
irite edebilirdi. Ve bu da onu hi¢cbir zaman can sikici bir insan yapmadi. Tabii ki can
sikintisi sanatta ve konusmacilikta en kétl sey. insanlarin uyuklamasina neden
olur.

Marcus Graf: Yavas yavas sona geliyoruz, Bay Staeck. Beuys bir taraftan cok 6zgindu.
Diger taraftan da tabii ki cok da profesyoneldi. Bunun icin yelegi, sapkasi ve deyim
yerindeyse tartismalarinin enstrimanlari olarak cantasinda getirdigi bilgelikleriyle
o Beuys goruntusiine bakmak yeterli. Kendi cazibesinin farkindaydi. Eserlerindeki
elestirel ve isyankar tarafin, eserlerinin ve hatta kendisinin insanlar Uzerindeki
etkilerinin bilincindeydi, degil mi, Bay Staeck?

Klaus Staeck: Elbette bilincindeydi. Ornegin, Chicago'da égle yemeginde Trustee'lerle
bulustugu ve sapkasini cikardigi tek yer olan Amerika seyahatinden cok az sayida
fotograf var. Onu sapkasiz gérdiginizde sapkasiz cok dahaiyi gérindigint hemen
tespit edebilirdiniz. Zamaninda gecirdigi ucak kazasindan dolayi kafatasinda bir
yamukluk vardi. Hikayeleri icin partisyonlari olan bir insandi. Ornegdin Basel Siginag
[Celtic Aktion, 1971] isini ele alalhm; sonunda benim ayaklarimi da yikamisti. Bunlarin
hepsi planhydi, tesadufe yer yoktu.

Olaganistl de bir enerjisi vardi. Beuys bu aksiyondan 6nce siginagin beton
duvarlarina jelatin sikmis, sonra da yavas yavas yeniden kazimisti. Ayni zamanda
da bitldn o sure zarfinda piring bir kdseyi elinde tasiyarak kazididi jelatini icine
atmisti. Bu késeyi ben 10 dakika tutamam elimde. Ama sonunda, elinde tahta
cubuguyla durdugunda neredeyse bitidn glcl tikenmiscesine tamamen bittigi
gorultyordu.

Oliminden kisa bir siire énce Briksel veya Antwerpende bir etkinlik mekana
gitmistik. DénUs yolculugunda bir otoban Ustgecidinde glizel bir fotograf cektim.
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Bu resimde Beuys ellerini havaya kaldiriyordu. Uzerine glizel de bir 6zIG s6z yazdik.
Neyse, geri donerken, sabahin besinde yola cikmistik, ona, neden bu kadar erkenden
yola cikmamiz gerektigini sordum. O da bana sdyle dedi: “Daha yapacaklarim var ve
halletmem gereken daha cok édevim var.” Ertesi gtin kalp krizi gecirdi ve hastaneye
yatmak zorunda kald.

Birinde Beuys soyle demisti: “Sonunda her sey bozulmus olmali”. O zamanlar Eva
Beuys'a sormustum, acildeyken onu arayabilir miyim, diye. Daha din beraberdik.
O da bana numarasini verdi. Yatakta yatiyordu ve bana ilk sdyledigi su oldu: “Artik
100 degil 500 yasima kadar yasamak istiyorum.” Hayata bodylesine olagantstu bir
inancini vardi, hayatin bir parcasi olmaya inaniyordu. Yine bir kez daha o séyledigine
gelirsek: “Sonunda her sey bozulmus olmali.” Bunu blyUk dlctide basardi.

Marcus Graf: Sonunda da butin o yasama ve calisma enerjisine ragmen kendi

kendisini bozdu. Ote yandan da elbette biliyoruz ki, sadece bozuk olan seylerden
yeni bir sey yapilabilir. Yeni bir sey ortaya cikacak oldugunda bunu cogu zaman
eskinin Uzerine insa etmelisiniz.

Klaus Staeck: Bunu yorumlayabilecek kadar felsefi degilim. Bazen makul olan da

bozulur. Bir anda bircok sey bozulur. Pandemi gercekligin bir saatidir. Simdi insanlari
cok daha farkl taniyoruz. Karsima cikan herkesi bir tartiyorum. Yolunu degistirecek
mi veya o Unli bir metre mesafeye uyacak mi, uymayacak mi? Codu zaman
yaniliyorum. insanlarin kesinlikle bir tehlike bilinci olmadigini da biliyorum. Herhangi
bir yerde bin kisinin bir araya geldigini ve bunlardan yarisinin maskesinin olmadigini
ve bu kisilerin bir hastaligin bir hastalik demek oldugunu, hem de her seyden 6nce
cok tehlikeli, hatta hayati tehlike arz eden bir hastalik oldugunu anlamadiklarini,
bunu kafalarina goére inkar ettiklerini duydugunuzda siz de elbette hayatta
bambaska seyleri inkdr ediyorsunuz. Bu da birisini politik olarak yine korkutabilir.
Unli korona inkarcilari var ve toplanip toplanip Berline gidiyorlar. Bunlarla trende
bir arada olmak istemiyorum. Bunlar sadece koronayi inkdr etmiyor, ayni zamanda
gercekligi de inkér ediyorlar. Almanya'da buradan neyin ortaya ¢ikma tehlikesinin
oldugu seyi veya buradan neyin ortaya cikabilecedini kendi tarihimizden biliyoruz.

Marcus Graf: Bu sekilde de sonunda bir kez daha kendilik olarak sanatin temel

prensibine ve Beuys'un sanatina ve sizin sanatiniza geliyoruz: algi ve aydinlanmanin
sb6z konusu oldugu yere. Son sorumu son soézlerinize baglayabilirizz Beuys 1921
senesinde dogdu ve 1986 senesinde 6ldu. Bizler de 2021 senesinde tam da ¢cok tuhaf
bir zamanda bulunuyoruz. Bugiin bir insan olarak, bir sanatsever olarak veya belki
de genc bir sanatei olarak Beuys'tan ne 6grenebiliriz? onun eserleri ginimizde
neden hald énemli? Ne dUsiUniyorsunuz?
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Marcus Graf: Ben de 6yle disuniyorum. bu mikemmel bir cimle, Bay Staeck! Size
gercekten ylrekten tesekkir ederim.

Bugln oncelikle zaman ayirdiginiz icin ve hem Beuys’un eserlerine hem de onun
zamanlarina yénelik gercekten de muazzam bakis acilariniz icin tesekkir ederim.
Her seyden 6ncede Edition hakkindaki réportajin énemli oldugunu distndyorum,
clnkl burada iki sanatci eserin demokratiklesme kavramini cok erken bir dénemde
gercekten de somutlastirmis bulunuyorlar. Ben kicik bir koleksiyoncuyum ve
elbette Beuys'un blylk eserlerine yetecek param yok. Elimde ¢ok sayida degerli
calisma var ve koleksiyonumdaki kartpostal Edition'u benim icin tipki baska
sanatcilarin baylik yagliboya tablolari veya heykelleri kadar degerli. Bir sanat eseri
baglaminda ekonomik deger kavrami elbette bambaska bir sey.

Son olarak bu sanater kavramini harika bir sekilde aktivist olarak tarif ettiniz.
Joseph Beuys'un insanlara ve yasama inandigini séylediniz. Hem Beuys'tan hem
sizden aktif bir sanateci olmayi 6grenebilecegimizi disintyorum: Aktivist olarak
sanatel, toplumun sanatin yardimiyla daha insancil, daha iyi ve daha demokratik
yapilandirilabilecegine inanan bir sanatci. Toplumda ve ginimdizidn ekolojik,
ekonomik ve politik krizlerinde tam da bu aktivizme ihtiyacimiz var. Joseph Beuys
bir réportajinda, o zamanlar Rudy Dutschke'nin ilan etmis oldugu somut Gtopya
kavramini kullanmisti. Beuys buradan somut bir slogan cikardi. Somut Gtopya
kavrami hayalperest, kacik bir varsayim dedil, bilakis daha ziyade ulasilabilir
bir hedef ve gerceklestirilebilir bir Gtopyadir. Ve ben de bu somut Utopyaya
yalnizca Joseph Beuys gibi veya Klaus Staeck gibi sanatc¢ilarla ulasabilecegimizi
dUstntyorum ve bu nedenle de ikinizin de genc¢ sanatcilar icin giinimuizde hala
degerli ideal 6rnekler oldugunuza inaniyorum. Umarim ve inaniyorum ki, bircok genc¢
sanatel sizden sayisiz kliclk mesale devralacak ve sirdlrecektir.

Bundan 6tard, sevgili Klaus Staeck, bu réportaj ve ilham verici sézleriniz icin ve
Beuys, Staeck ve sanat eserinin demokratiklesme kavramina yénelik degerli bakis
acilariniz icin size tesekkir ederim. Tesekkurler.

Klaus Staeck: Ben tesekkir ederim.
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Marcus Graf: Merhaba ve hos geldiniz. Bugiin 100 Yil Beuys'un konusma dizisinin son
konusmasini yapacagdiz. Sanatci ve sanat hocasi Jochen Proehl ile beraberim. ilging
bir konusma olacak c¢lnkl biz iki Alman olarak Turkce olarak bir Alman sanatci
hakkinda istanbulda konusacagiz. Hadi bakalim bu nasil olacak. Jochen, sen
hem sanatci hem sanat hocasi olarak Beuys ile resim okurken tanismistin diye
hatirliyorum. Dolayisiyla birazcik onu anlatabilir misin? Sen Beuys ile nasil tanistin
o dénemde ilk olarak, ilk temasi nasil kurdun?

Jochen Proehl: Evet, Joseph Beuys zaten bilinen bir sanatciydi ve sadece sanat
ortaminda degdil, sanatla ilgilenen insanlar arasinda degil, Beuys haberlere,
dergilere cikti. En azindan ilgin¢ bir adam olarak. O ytzden biliyordum ama tam
anlamamistim ne yaptigini. Sonra Berlin Hochschule Derde sanat okurken sinif
olarak Documenta’ya gittik. Ben daha once bir kere tek basima da gitmistim.
Orada hep Beuys vardi ve her zaman cok merkezi projelerleydi. Yani Beuys'suz bir
Documenta dustnitlemezdi o zamanlar. Orada benim ilgimi ¢ceken iki sey suyduy;
Walter de Maria'nin Vertical Earth Kilometer adl eseri vardi. Metal bir cubuk 1

M A R C U S G RA F kilometre topragin, karanin dibine sokulmustu. Aslinda 1 kilometre bir orandir. iki
nokta arasinda normalde dusinilemez bir oran, algilayamadigimiz bir sey. Ayni
sekilde Beuys'un “Bal Pompasi” mesela, bu pompalama strecini aslinda bir niyetten
bir Adan B'ye pompaliyorum, bir seviyeden baska bir seviyeye pompaliyorum, bunu
da ayirmisti. Bu pompalama strecini tek olarak gosterdi. Bu beni aslinda cok
etkiledi hem Walter de Maria hem Joseph Beuys.

Marcus Graf: Sen o dénemde tabii ki resim okuyan birisi olarak belli bir disiplin icinde
egitim alan birisiydin. Beuys'un zaman ve mekd&na has ve disiplinler &tesi olan sanat
yaklasimini herhalde sasirtici bulmussundur gencg bir sanat 6grencisi olarak.

Jochen Proehl: Sasirtici buldum ama sonucta biz glzel sanatlarda da sadece resim,
desen, heykel yapmiyorduk, yani orada da bizim atélyemizde de performans
yapanlar, enstalasyon yapanlar vardi. Biz bdyle kapali bir odada gibi disaridaki
J O C |—| E N P R O E |—| |_ dinyayla iliskisi olmayan bir hiicre gibi dedildik. O ylzden o kadar sasirtici degildi.
Beuys'un aslinda genisletmis oldugu sanat kavrami ve uygulamasi, aslinda normal

olmaya baslamisti.

Marcus Graf: Hatta gecen gin “Never Look Away” adl filmde de bu anlatiliyor.
Gerhard Richter Dogu Almanya'dan batiya gecmek isterken dogudaki arkadaslara
batiya gidecedini anlatirken onlar Dusseldorf'ta artik kimsenin resim yapmadigini
soylayorlar. Ona ragmen Richter Dusseldorf Sanat Akademisi'ne gidiyor. Yani demek
ki bu genisletilmis olan sanat anlayisi (Erweiterter Kunstbegriff) coktan 1960’larda
Almanya'daki sanat akademilerinde mevcut. Ona ragmen tabii ki Beuys'un anlayisi
biraz fazla geldi Duesseldorf Akademisine bile. Bunu daha &nceki seminerde
konustuk. Simdi, Beuys'un sanat kavrami, ve sanat anlayisi cok kisa bir sekilde
Ozetleyebilir misin? Zira daha oénce bir konusmada seni dinledim ve onu ¢ok net
birkac bolimua ayirdin. Ondan sonra buglnkd anlami ve dnemini konusalim.

Jochen Proehl: Sonucta Beuys'un sanat taniminda genisletiimesi Beuys ile
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baslamamisti tabii ki de ama Beuys ilk olarak bunu bir teori olarak yapti ve uyguladi.
Ve orada 4 tane anahtar kelimesi var. Birisi genisletilmis sanat tanimi. Bu bir bashk
olarak gérilebilir. ikincisi plastik sanat teorisi. Orada bir teori var. Uctinci, sosyal
heykel. Ve doérdincl, onu da eklemek istiyorum, 6zgecmis, eser gecmisi. Bu plastik
sanat teorisi aslinda cok kisaca, biraz 6nce anlattigim gibi, Beuys kendisi aslinda
heykeltiras ve bir malzemeyi bicimlendirme slrecini heykel baglamindan ayirmis
oldu. Ve bunu mesela yagla, margarin ile dontstirme slrecini aslinda teorisinin ve
sanatinin calismasinin merkezi yapti. Ve bu sekilde aslinda tam genisletilmis sanat
kavraminin icindeyiz. Beuys bu konuda bizim bu sanat kavramimiz duvarda asilan
bir sanat kavrami degil diyor. Yani bu dénUtstlrme slrecini, sanatsal streclerini her
malzemeye ya da her alanda uygulayabiliriz. Topluma bile uygulayabiliriz. Biz beraber
toplumu bicimlendirebiliriz. Eger bizim potansiyellerimiz, yaratici potansiyelimiz,
enerjiyle bu toplumu daha iyi bir duruma yénelik degistirecekse, o zaman bu toplum
bile bir heykeldir, sosyal heykeli. Ve bu heykelde calisan herkes bu sirece katilan
herkes bir sanatcidir. O zaman herkes sanatcidir. Ve sadece o zamandir.

Marcus Graf: Joseph Beuys bir tarafta akademik hayatindaq, ilk olarak ashnda klasik

bir anitsal heykel atélyesinde &grenci olarak egitim aliyor. Sonra ayni sinifin
profeséri olur. Fakat heykel sanati hem formel olarak hem de icerik ve kavramsal
olarak bambaska bir boyuta tasiyor. Beuys'un aksiyonlari ve sanat yapitlari klasik
bir heykel tanimi ya da bir sanat tanimi ile tanimlanmaz, ve anlasiimaz. Hakikaten

bu genisletilmis olan sanat kavrami ile sanatin kendisine dar gelen kaliplardan
bir nevi de 6zgurlestiriyor ve sonunda toplum ile birlestiriyor. Bir kavramdan daha
bahsettin. O belki en az bilinen kavram: Ozgecmis eseri. Beuys'un biyografisi bir
efsane mi, bir 6yktu mu, gercek tarih mi? Hepsi ic ice geciyor. Fakat sonuc olarak
kendi 6zge¢misi bile ve bu baglamda hayatin 6yklst bile bir sanat eseri olarak
tanimliyor. Bundan biraz bahsedelim mi?

Jochen Proehl: iste dedigim gibi sanat kavramini sadece heykeltiras olarak bronz, kil

vs. olarak degil, malzeme olarak genisletiyor. Onun eserlerine bakarsak her obje, her
nesne bir eser parcasi olabilir. Ve kendi sahsina da genisletiyor. Hayati konusunda,
ozgecmis, eser gecmisi diyor. Bu sekilde kendi kendine bitin dykistne dahil ediyor
ve o ylUzden bu Tatarlar efsanesi, mesela bir yalan degdil. O aslinda bu sanatsal
konseptininicinde bir uydurma, yaratmis bir eser, bir konstrukt. Bu cok 6nemli. Beuys
ilk defa ve belki ondan sonra bunu bu kadar yapan kimse olmadi, kendi kendini
sanatin calismalarinin 6ykdsinin bir parcasi, cok dnemli bir parcasi yapiyor. Zaten
konusmasi da sanat ise sosyal heykel ise kendisi olmadan calismasinin bu parcasi
kayip olur. Yani kayit olabilir ama kayip olur canli bir eser olarak.

Marcus Graf: Evet, dolayisiyla bUtin yapitlara baktigimizda, estetik yaklasimlar

degisiyor, malzeme degisiyor, ve calisma alanlar da degisiyor. Performans sanati,
aksiyonlar, ve heykel alanlarinda eserler Uretiyor. Tek bir sey dedismiyor, Beuys'un
kendisi. Yani Beuys hem somut olarak hem de bir nevi ikon olarak hep ortada
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kaliyor. Bu ylzden eserlerinde persona kelimesini kullanabiliriz. Beuys bir insan tabii
ki ve iste Alman televizyonu 70’lerde cok fazla réportalar, ve belgeseller yapiyordu.
Beuys herkese kapilarini agiyordu. Hatta ailesi ile yemek pisirirken gértyorsun onu.
Beuys strekli konusuyor. Dolayisiyla bu alter ego ya da bu persona ¢cok gticli. Hatta
kiyafetlere bile baktiginda érnegin sapka ve yelek bir imge yaratiyor. Bu ytzden
biyografisini bilmeden Beuys'u ve eserlerini anlamak mumkin degildir. Belki sen
de hatirliyorsun, 1960'larin sonunda Michel Foucault (What is an Author, 1969)
ve Roland Barthes (The Death of the Author, 1967) yazarin ve biyografinin énemi
hakkinda makaleler yazmistu. ikisi aslinda ortak olarak kisaca sunu sunuyorlar; kimin
konustugu dnemli, kimin yazdigr énemli degil, metnin kendisi énemli. Fakat Beuys’un
eserleribubaglamda anlasiimaz ve anlamsiz kalir. Beuys'un calismalarinda ilk olarak
kendi yaralarini ve kendi meselelerini hallediyor ve onunla ilgileniyor. 1950’lerde
bunu gorldyoruz. Fakat 1960’lardan itibaren sanki hepimizin yaralari, hepimizin
iyiligi icin, enerjik bir transfer kaynak olarak eserlerinde bireysellikten toplumsalliga
geciyor. Zaten calismalarinda hikéaye ve tarih, ya da kisisel ve toplumsal meselleri
arasindaki farki yok ediyor.

Jochen Proehl: Bir yandan gérinmuyor. Diger taraftan kendi sanatini o kadar
kisisellestirmek, aslinda bir karsithk.

Bir de enteresan olarak simdiki durumu bilmiyorum ama bir zamanlar da séyle
bir yaklasim vardi. Bilimsel makalelerde Beuys'un bir alintisi kullanildiginda, yine
de telif hakkini sormak zorunda kalirdin. Normalde serbest, iste dipnotta her seyi

tertemiz gosteriyorsan alinti kullanirsin. Ama yine de bu sekildeydi clinkU her dedigi

_—

bir sanat eseri olarak goézikiyordu. Bu tabii ki de hukuken olmuyor ama &yle bir . . . .
) ~ keske biraz daha uzun dinleseydim diyorum.
talep vardi Beuys Estate tarafindan. Aslinda o da bir karsitlik ama diger taraftan da

Beuys'un kendisinin, en énemli parcasi oldugunu gdsteren bir durumdur. Marcus Graf: Simdi gecmisi birakalim. Bashgimiz “Beuys ve Gunumiz”. Uge bolelim,

bi kat i delim. B 1986d fat edi tik t tarihinde b

Marcus Graf: Hamburger Bahnhof Mizesi'ndeki Beuys bélime gittiginde biliyorsun ki raz xa egorlze“e “e |m. ?uys ° VGAO ediyor V_e artic sanat tanipinde baz!
) I . . kap! acan ve blydk bir énem, hatta tarih yazan bir sanatgidir. Savas sonrasi
orada her yapit milyonlarca Euro eder. Tabii ki Beuys saat piyasasinda henliz Pollock di i - i til dan birisi oldu. Fakat ) simiis olarak
yadaWarholkadar pahalidegdil. Amasonuc olarak eserleriartik cok pahali ve herkesin onemin en onemil sangteriarindan birist oldu. Fakat ohu geemis ve oimus olard

ulasabilecegi bir sey degil. Bu tabii ki toplumsal heykel ve demokratiklestirilmis olan degil, gtinimtizde ne anlam oldugunu konusalim. Sen bir sanatei ve ayni zamanda

bir sanat anlayisina karsi olan bir sey. Fakat bir konusmamizda Klaus Staeck ile bir sanat hocasi olarak cagdas sanatgilar ve geng sanatgilar Beuys'tan bugiin neler

gorismistim, kartpostal serileri ve multiple’lari hakkinda konustuk. Orada Beuys ogrenebilirler? Ya da Beuys'un ¢alismalarn, yaklagimlar, glinimizdeki sanat igin ne

ve Staeck, ikisi hakikaten bu Affordable Art eserleri olarak herkese ulasabilmelerini anlam ve Snem tasiyabilir?
mUmkUn kilabilcek en basit tasiyiciyi seciyorlar: kartpostallar. Ya da Documenta'da Jochen Proehl: Beuys'un sosyal heykeli sadece bir sanatsal proje degildi, gercekten
100 gin boyunca konusuyor. Herkese ulasabilir ve herkese ile konusuyor. sosyal bir projeydi. Biz 1960’ ve 70'li yillari disintrsek, o zaman sosyal Gtopyalar,
Jochen Proehl: Bir Documenta, hangisi oldugunu hatirlamiyorum, sadece konusuyor. sosyalist gruplar, topist, yani Gtopyanin pesinde olanlar ¢ok vardi. Yani aslinda
Artik orada eser géziikmiiyor, sadece orada 100 giin boyunca sabahtan aksama O, o zamanin Zeitgeistin icinde sanatsal bir versiyonuydu. Su an bizim &yle bir
kadar konusuyor. ortamimiz, dyle bir Zeitgeistimiz yok ve o acidan biraz tarihsel bir pozisyon olarak
dusUnulebilir. Ama diger taraftan yine de siyasi sanat yapan, siyasi mtudahaleler,
Marcus Graf: “Initiative For Direct Democracy” adli eser, Documenta 5, 1972'de. . : . . . . .
sosyal muidahaleler yapanlar var; mesela Siyasi Guzellik Merkezi (Zentrum fur
Jochen Proehl: O zaman ben de oradaydim. Bir kapiyi bir actim baktim iceriye. 3 dakika Politische Schénheit) Almanya'da bir kolektif. Miithis projeler yapiyorlar. Yani sanat
falan izledim, sonra kapattim. Cunkl daha goértlecek cok seyler vardi ki bugin kavramini ve uygulamasini o sekilde genisletmek, kesinlikle Beuys'un mirasinin
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ya da etkisinin bir parcasidir. Bir de ayrica bu disiplinler arasindaki sinirlari
kaldirmak, sadece sanat alaninda degil, sanat ile diger toplumdaki alanlar, sanat ve

bilim, sanat ve arkeoloji vs. yani bu sinirlari kaldiranlardan en azindan birisi Beuys'du.
Buglnkl sanatcilar, béyle bir ortam icinde calisiyorlar. Beuys'u bilmiyorlarsa bile
onun yarattigi ortam ve dizen mevcut. Nasil mesela Macellan'in dinya kiresel
dinya turunu bilmeyen, yine de kiresel bir dinyanin icinde yasar. Yani bilin¢c olarak
bu sanat ortami, sanat dinyasi inanilmaz degisti.

Marcus Graf: Beuys'u 1960'tan itibaren aslinda erken postmodern bir sanatei olarak

degerlendiriyorum. Zira bircok réportajda ya da eselerde hem toplum hem politika
hem kapitalizm hem de sanat ortaminin ¢codu temel kavramlarinin eski kaldiginin
altini giziyor. Eski kavramlarin ¢cogunu ¢épe atmamiz gerektigine inaniyor. Yeni
kavramlara ihtiyacimiz var. Postmodernizmin temel sdylem ve elestirisi ile bu
noktada bulusuyor. Bildigimiz eski olan tarihsel alintilar, bayik séylemler, genel
tarih anlatimi, demokrasi anlayisi, politika vs. hepsi eski kusaklar tarafindan
yapildigindan dolayi, artik onlari yeniden dederlendirmemiz gerekiyor ve gerekirse
alternatifleri yaratmamiz gerek. Modernizm tarihinin hangi projeleri ise yarar,
hangilerini genisletelim, devam ettirelim, hangilerinden uzakta kalalim diye bir
tartisma yapmamiz gerektigimize inaniyor. Zira modernizm projesi icerisinde
Stalin ve Hitler de bulunuyor, Nagazaki ve Hirosima ve Auschwitz de bulunuyor.
Dolayisiyla aslinda &zellikle ikinci Dinya Savasi'ni yasayan birisi olarak, yaralanmis

bir kisi olarak, aci cekmis bir kisi olarak, gelecek kusaklar icin hakikaten Rudi
Dutschke’nin kurdugu Somut Utopya (Konkrete Utopie) kavramina inanan bir kisi.
Zaten ¢cok Umitli bir insan. Herkesle konusan ve pes etmeyen bir kisi olarak biliyoruz
Beuys'u. Almanya'daki Yesil Partinin kurulusunda bu ytzden bulunuyor. Gelecege
Uamitli bakan bir kisidir. O erken postmodern bir sanatci. Fakat bence postmodern
slreci biz henlz tamamladik, ctinkl héld yeni bir diinya kurmaya calisiyoruz ve hala
eski sorunlar ile ugrasiyoruz. Daha hiimanist bir dinya kurmaya calisiyoruz.

Beuys'un interdisipliner yaklasim ve holistik sanat ve hayat anlayisi bu baglamda
da 6nemli. Entropi, kaos, holistisizm glnimuzdeki eklektik, codulcu, heterojen
cagda hayat, toplum ve sanat ortamini tanimlamak icin ¢cok énemli kavramlar.
Beuys'un sanat anlayisinda kaos ve entropi kavramlari olumlu olan gucler, degil
mi? Bu baglamda cagdas sanat icin dnemli temelleri atan bir sanatcei, degil mi?

Jochen Proehl: Kesinlikle.Bence Robert Rauschenberg de bubaglamda cok dnemlibirisi.

CUnkl Rauschenberg glndelik malzemelerle calisiyor. Yani bu Beuys'un kullandigi
malzemeler, malzemelerin kullanilisini genisletmesi de Beuys ile baslamiyor.
Rauschenberg bu konuda cok énemli birisi. Hem de bu pop artin yasam ve sanat
arasindaki boslugu doldurmak, birlestirme amaci da var, onlar da var. Sonra Beuys
bunu da devam ettiriyor. Yani Beuys bunu tek basina ortaya koymuyor. Daha énce
bahsettigimiz gibi, Dada, Malevich, kesinlikle Duchamp ve o baglamda cok énemli
Rauschenberg ama Beuys bunlari gercekten sadece sanat alaninda degil, butin
toplumda ve butun alanlarda uygulayabilen, uygulanabilen bir teori olarak ifade
ediyor. Bence disiplinler arasi iletisim acisindan ve aslinda disiplinleri birbirinden
ayirmayisi da oldukca énemli. Beuys'un o zamandan beri blylk bir etkisi var. O
gercekten disunulebilir.

Marcus Graf: Beuys gibi figlrlerin ginimuzdeki sanat anlayisi icin ¢cok 6énemli. Zira

cagdas sanatin interdisipliner olmasi, ginimiz sanatcilarinin farklh medyalar
kullanabilmesi icin 6nemli referans noktalari. Bugln resim yaparsin. Yarin videoyu
kullanirsin. Obiir giin ikisini beraber kullanacaksin. Bugin kimse ona karsi cikamaz.
Eskiden tutarl bir killiyattan bahsederken, giniimizde sanat¢i daha ¢ok proje
bazl calisiyor. Fikire gére mecrayi seciliyor. Sanatsal proje bittikten sonra baska
bir mecra ve bir estetik kullanabilirsin. Bu codulculuk artik cagdas sanatin temel
inanclarindan birisi. Fakat Beuys'un zamaninda, 196Q’larda, dyle bir inan¢ heniz
yoktu tabii ki. Zira o dénemde hald Uslup ve ekol inanci vardi. Hatta modern
avangartlarin bu konuda da cok farki yok. O dénemde halé manifesto yaziyorlar ve
genellikle bir kalip icinde kaliyorlar.

Jochen Proehl: Aynen, evet.

Marcus Graf: Bu baglamda aslinda Beuys'a bakarken o dénemde nasil bir zorluk

yasadigini ve ona ragmen bu muhafazakéar sanat anlayisina karsi nasil savastigina
bakmamiz gerekiyor. Bunu takdir etmemiz gerekiyor. Ben bir sanat tarihcisi olarak
hep sunu diyorum, énemli sanatcilari genellikle gelecek kusaklarinin devam etmesi
icin belli kapilari aciyorlar. Sanat tarihi bir bayrak yarismasi gibi. interdisipliner
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bayradini Beuys tutuyor. Tabii ki baska kisiler de tutuyor. Duchamp tutuyor ya da
Rauschenberg tutuyor. Ginimizdeki cagdaslik déneminde, mekanik bir didnya
gorust artik ise yaramadigini cok net bir sekilde hissediyoruz. Sadece bilim ve
teknolojiye inanmak bizi bir yere gétirmuyor. Vahsi kapitalizm ve ekolojik felaketler
bunu kanitliyor. Dolayisiyla coktan daha holistik, daha himanist, daha esit bir
demokratik bir dinya gorisine sahip olmamiz gerektigini anliyoruz. Bunu Beuys'ta
da gorebiliriz. Ve son olarak bence Beuys'un sentetik bir calismasi, yani farkli farkli
havuzlardan istedigini alip kendi yolunu cizmek gen¢ sanatcilar icin cok dnemli
bir model oldugunu distntyorum. Zira mistisizm ile ilgileniyor. Oradan istedigini
aliyor. Rudolf Steiner'den bir sey aliyor. Kant’tan bir sey aliyor, sonra pop art’tan bir
sey aliyor. Bana gére minimalizmden de etkileniyor. Bu kobalt taslara baktiginda,
minimal formlari gérebilirim. Cekici bir eklektisizmi gérebiliriz.

Jochen, sen Beuys'un interdisipliner yaklasimini vurguladin. Sanate¢i olarak bugin
istedigini yapabilirsin. Fakat, hoca olarak bambaska bir durumunuz var sanki. O
zaman, biz Beuys'un &gretmenliginden ne &grenebiliriz? Beuys'un interdisipliner
yaklasimini bizim egitim kurumlarimizda uygulayabilir miyiz?

Jochen Proehl: Uygulayabiliriz.Bence bu cok dnemli bir sey. CinkU aslinda 6grencilerinin

yaraticihgini cikartmak icin bence cok 6nemli. Yani bircok 6grenciye énce bir ddev
veriyorsun, bir is, bir proje veriyorsun. Hocam nasil yapacagim ya da bu boyle dogru
mu? diye soruyorlar. Bir seyin dogru ya da yanlis olmadigini, orada acik bir alan
oldugunu, kendi icgudd, ilhamina gore hareket edebildigini ve sonucta sonug¢ ne
kadar farkli ise ne kadar beklenmemis ise ikna edici ise yaptiklarinin dogru bir sey
oldugunu fark etmek gerekiyor. Yani sonucta her sanatci eserleriyle dinyaya bir
tez koyuyor, kabul et ya da kabul etme. Ama orada bir dogru ya da yanhs yok. Ve
bunu gdstermek, 6zellikle Beuys Uzerinde cok énemli ve cok yardimci oldu. Zaten
her sanatci icin bu gecerlidir. Artik iste bu empresyonist peyzaji iyi mi yaptin, dogru
mu yaptin, cok kétl mi yaptin, dyle bir sey yok. Yani bir yola ¢ik, bir de bu da var, bir
yola ¢ik, ben bunu hep seye de benzetiyorum, Christopher Colombus aslinda batiya
dogru Hindistan'a gitmek istedi, olmadi. Aslinda iste olmadi mi? Evet, proje olmadi,
mahvoldu.. Ama bambaska bir sey kesfetti, buldu. Béyle bir zihniyetle hareket
etmek onemli olan, yani bu neyi kesfedecegini, nasil bir sey olacadina dogru acik
olmak cok 6nemli. Bu beklenmeyen sonuclarini kabul edebilmek genc bir sanatci
icin zor bir sey. Bir sey yaptim, hicbir seye benzemiyor, olmus mu olmamis mi,
sorabilir. Ama kendi kendisi bdyle sonuclara acik olmak icin bu Beuys'un inanilmaz
genis sanat kavrami ve malzeme kullanimi ve kendi yaklasimi cok cok énemli ve
degerli bir érnek olur.

Marcus Graf: Biz ikimiz farkh Gniversitelerde ve farkl giizel sanatlar fakdiltelerinde

hocayiz. Beuys'un en biylik eseri égretmenligini kendisi dedi. Ogretmenligi
kutsayan ve onun dneminin altini ¢cizen bir sanateidir. Biz ondan ne 6grenebiliriz?

Jochen Proehl: Bence aslinda dedigim gibi, bizim de 6grencilerin sonuclarina karsi

actk olmamiz gerekiyor. Yani hemen boyle iste dyle bir sey hayal ettim bu &devi,

bu projeyi verdigimde, dyle bir sey cikmiyorsa olmadi dememek. Bizim de acik
olmamiz cok énemli. Diger taraftan, tam tersini distndyorum, aslinda Beuys'tan da
yani Beuys'a bakmamak lazim. Sonucta hocalik bizim kisiselligimize bagh bir sey ve
orada otantik de olmamiz lazim. Belki o bir 6rnek olabilir.

Marcus Graf: Ben simdi hoca olarak sunu da disintyorum: Beuys'un “Out of the Box

Thinking” en iyi 6rneklerden birisi hem sanat hem de sanat egitimi icin. Disseldorf
Sanat Akademisi'nde hoca oldugunda akademik ve burokratik kurallari altlst
ediyor. Yetenek sinavina inanmadigi icin yok ediyor. Beuys kendi sanatsal vizyonunu
aktarabilmek icin en iyi ortami yaratmak istedi. O dénemde olduk¢a avangart
olarak Almanya icindeki en avangart kurum bile ona dar geldi. Fakat pes etmedi.
Kendi sistemini kurmaya calisti. Profesérliguni kaybetti. Sonra dava acti. On sene
sonra kazandi. O sirada bagimsiz bir Universite kurdu. Kendi sistemini kurmak istedi.
Bu tabii ki Turkiye icin daha zor. Mesela sen ve ben Almanya'da okuduk. Bizim egitim
sistemimiz Turkiye'den cok farkl. Ciinkl benim zamanimda Bachelor sistemi yoktu.
Amerika'dan aldigimiz kredi sistemi de yoktu. Biz genellikle notlari zaten almazdik.
Seminerlerde sadece gectik diye bir belge aldik (Pass Document / Transcript).
Diploma sinavina girerdik ve orada net bir not alirdik. Cok daha 6zgir ve 6zguin bir
egitim sistemine sahiptik 1990'larda. Artik Almanya'daki Universite egitim sistemi
biraz degisti. Fakat hala Turkiye'deki sistemden farkl.

Bence Beuys'tan hocalar sunu &grenebilir: Belli kaliplar icindesin ama derslik
icindeyken sen aslinda mikro sistemini kurabilirsin ve bence senin de 6nemsedigin
diyalog bu konuda cok énemli.

Jochen Proehl: Bir de bir sey daha var bu baglamda. Beuys, Dusseldorf Sanat

Akademisi'nde yetenek sinavindan gecmeyenleri de kabul etti, hepsini kabul etti,
sonra 400 civarinda 6Jrencisi oldu. Yani herkesin potansiyelini gordd. Sonucta bizim
Universitemizde de bir sinavdan, bir puan sisteminden gecmis olan 6grencilerimiz
var. Ve sonra sinifin icinde senin, benim, bizim bir ders verme sistemimiz var. Buna
uyamayan dgrenciler de var. Herhangi bir sebepten, belki cok yorgun, belki kafa
dizeni farkh ve bu konuda sabirli olmamiz, yani her égrenci, benim sistemime
uymayan égrencinin de yine de yeteneklerini bulmaya calismak. Onun imkanini da
acmak bence cok dnemli bir sey. Sen bir sisteme uymuyorsan ylzde yiz, yine de
bunu sana goére acmak, uygun kilmak cok énemli bir nokta.

Marcus Graf: Biz sanat egitimine hoca perspektifinden bakiyoruz. Fakat bu

kitabi buyUk ihtimalle daha fazla égrenciler okuyor. Onlar icin aynisi gecerli. Biz
hocaligimizi elestirirken 6grenciler de kendi pozisyonunu disinsin. Bence genel
olarak hoca 6grenci iliskisinin yeniden degerlendirilmesi gerektigini disdndyorum.
Hoca ve &6grenciler aktif ve elestirel olmali. Beuys'tan antihiyerarsik iliskilerin nasil
kurulabildigini 6grenebiliriz. Ayni zamanda topluma karsi Gmitli ve diyaloga strekli
aciktl. Bence biz bunu da hoca olarak 6grenebiliriz.

Jochen Proehl: Evet, kastettigim bu. Yani acik olmak, sabirli olmak.
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Marcus Graf: Beuys kendi calismalarinda surekli  krizler ile ilgileniyor hem

konusmalarinda hem calismalarinda. Ekolojik kriz erkenden ortaya cikartiyor. Politik,
tarih, kapitalizm gibi alanlarda bircok kriz Uzerinde duran bir sanatci. Topluma

aslinda. Onlar tam sanatci degil, onlar aktivist ayni zamanda. Bu birlesme, bunun
birlesmesi kesinlikle Beuys'un bir etkisi. Ve bu tir protesto ya da sosyal midahale,
yurUyUslerden yUz kere, birkac kere daha etkileyici olduguna inaniyorum ben.

ulasmak ve insanlarla direkt temas kurmak isteyen bir sanatci. Dolayisiyla biz 2021
Beuys'tan ve calismasindan ne 6grenebiliriz? GUnimdzidn anlami ve énemi nedir
sence?

Marcus Graf: Evet, Beuys'un etkisi bugtine kadar hissediyoruz ve hissetmeye de devam
ediyoruz. Bu bizim son konusmamiz. 100 Yil Beuys dizisini bu sekilde bitiriyoruz. ilk
olarak Akbank Sanat'a cok tesekkir etmek isterim. Buglinkd konusma icin Jochen

Jochen Proehl: Aslinda o baglamda anlami degismedi. Sonucta, tamam o dedigin gibi Proehl ve daha 6nceki diger konusmacilara da ¢cok tesekkir ediyorum.

oir sekilde 6ndey.c|i, avangardist idi, yani kelimesi kelimesine SOTrOdOh gelenlere 2021 yilinda, farkli agilardan, farkli uzmanlarla Beuys ve doga, Beuys ve mistisizm,

kapi acan ama yine de burada da acik olmak lazim ve bu cok énemli bir nokta. B t tarihi ve Beuvs ve toplum Gzerinde duruvorduk. Bence bitin bu
euys ve sana Yy p y

konusmalarin sonunda sunu gériyoruz; gliclt bir sanateinin yapitlari 6limden sonra

glcli olmaya devam ediyor. Bu ylzden inaniyorum ki gelecek kusaklar bu énemli

sanatcidan etkilenmeye devam edecek. Bunu hep beraber umarim daha iyi bir

gelecekte goérecegiz.

Beuys, bu interdisipliner ya da disiplinler arasindaki siniri kaldirdigi zaman, aslinda
her seyin her seye bagh oldugunu, bu cok ekolojik bir distnce, bir fikir, her seyin
her seye bagh oldugunu tespit ediyor. Ve bu sadece sanat icin degil, sadece
ekoloji, doga icin degil, bunu 6grenmis olduk zaten, bunu gériyoruz yani. Bir yerde
fabrikalar var, bir yerde yok ama yine de deniz seviyesi kiresel isinmasindan dolay:
cikiyor mesela. Bence bunu cok dnemli bir derecede 6grenmis olduk. Yani gercekten
olaylari tek olay olarak algilamamak fakat onlar arasindaki etki tepki baglantisini
da incelemek ve gérmek cok 6nemli oldu. Bu konuda bence Beuys cok &nemli
birisiydi ve bu dUslnceyi, bu yaklasimini gercekten topluma tasimis olan birisi oldu.

Marcus Graf: Cok tesekkuirler. 1970'lerdeki ekolojik, ekonomik, toplumsal ve siyasi
sorunlar hem Almanya'da hem de dinyada bitmedi. Onlar sadece degisti ve biz
gundmduzdeki krizleri baska bir sekilde yasamaya devam ediyoruz. Bu krizleri nasil
cozebiliriz? Beuys'un gelistirdigi idrak teorisine bakarak, aslinda holistik, strec
odakli ve hiimanist bir sekilde diyaloga acik olmakla beraber, sanat ve toplumu
birlestirerek sanat ve kiltir ile bu toplum daha iyi, daha modern, daha himanist bir
hale getirebiliriz. Beuys hayati boyunca bununicin savasan, ugrasan ve buna inanan
bir sanateidir. Sikeca sanatin anlam ve roliinl sorguluyoruz. Hayat sanat iliskisinin
ne durumda oldugunu soruyoruz. Sanat sanat icin mi? Yoksa sanat toplum i¢cin mi?
Joseph Beuys bu baglamda ¢cok net bir sekilde sanatin toplumun vazgecilmez bir
parcasinin oldugunu altini ciziyor. Sanat ve hayat arasinda bir fark gérmedi. Yani
hayat icinde sanat, sanat icin hayat Gzerine calisan bir sanateidan bahsediyoruz.
Bu ylzden bence de 2021'de hald Beuys dnemli bir sanatci. Bence ondan hald cok
sey 6grenebiliriz ve hepsini hentz 6grenemedik.

Jochen Proehl: Ama bu genel olarak sanat icin cok dnemli. Bu baglamda Beuys icin de
cok 6nemli. Bu gizemli olma su anlama geliyor; izleyiciyle eser arasinda bir mesafe
olmasi lazim. Yani bizim izleyici olarak adim atmamiz gerekmesi ¢ok énemli. Sonra
yine de sanat eseri farkl yonlere kapilarini agsin, farklh yaklasimlari icin. Aksi
takdirde sadece bir konusmaci olurdu. Belki bir sosyolog olarak konusabilirdi. Bu
var ve aslinda siyasi protestolari da degistirdi. 1960’larda, 70’lerde bir seyi protesto
etmek icin yUrlyus yapilirdi, bdyle pankartlar ve sloganlar ve hi¢c kimse, yani orada
yurlyenler disinda hemen hemen hic kimse ilgilenmiyordu. Simdi bu daha 6nce
bahsettigim siyasi gizellik merkezi gibi kolektifler var ve bunlardan birkag¢ tane var.

Onlar sanatci mi onlar aktivist mi o belli degil. ikisi ya da yeni bir janr, her ikisi de
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BUNYAMIN OZGULTEKIN

Bunyamin Ozgultekin, 1969 GEE Resim-is Egitimi Bélimi'ne birincilikle girdi ve

bolim birincisi olarak bitirdi. Yapitlari 32. ve 33. Devlet RH sergilerine ve Bakanlik
Koleksiyonu'na kabul edildi ve 1972 yilinda devlet bursu sinavlarinin birincisi
secilerek ihtisas yapmak Uzere Almanya'ya goénderildi. Berlin ve Kassel Guzel
Sanatlar Fakdlteleri'nin sinavlarini kazandi. 1973 yilinda Kassel GSFde egitimine
basladi. 1978 yilinda bes yillik egitimini “Fern der Heimat” tezi ile ve Universitede
verilen en iyi derece ile bitirdi. Beuys'la tanisti. 1979 yilinda Braunschweig GS
Fakultesi'ne sinavsiz (9. sdmestir) kabul edildi. Buradaki egitimi esnasinda Hessen
Universitesinde Arastirma Gérevliligine atandi. 1984 yilinda kendi istegiyle istifa
etti ve yurda déndi. MU AEF Arastirma Gérevliligine atandi. 1985 yilinda MSGSU
SBE'nde Sanatta Yeterlik Egitimine basladi. 1986 yilinda MU SBE Sanatta Yeterlik
Calismalarini tamamlayarak Dr. unvani aldi. 1987 yilinda Docent, 1993 yilinda
Profesérlige yukseltildi. 10'u uluslararasi ve 14°G ulusal olmak Gzere 24 6dul
kazandi. 11'i yurt ici ve 450 yurt disi olmak Uzere 55 kisisel sergi acti. 350'nin
Uzerinde ulusal ve uluslararasi karma sergiye katildi. Yapitlar yurtici, yurtdisi mize
ve koleksiyonlarda yer aldi. 1995 yilinda MUAEF Bélim Baskanhgini G¢ kez yUritta.
2006 Vilinda Kurucu Dekan olarak TUGS Fakdltesini kurdu. Dekanhigi 2 dénem
yUrGttd. 2011 yiinda Kemerburgaz Uni. GSTF'yi kurdu ve Kurucu Dekanligini yapti.
2017-2020 vyillari arasinda Altinbas Uni. GST Fakiltesi Dekanhgini ve 2019-2021
tarihleri arasinda Ayvansaray Uni. GSTM Fakiltesi Dekanligini yirittd.

1989 yilinda Unesco AIAP UPSD kurucu Uyesi ve 1990 yilinda Uluslararasi istanbul

Sanat Fuar’nin kurucu tyesi oldu. 2 dénem (8 yil) MU Rektér Danismani olarak gérev
yapti. 3 dénem (12 yil) UAK Sanat Dallari Konseyi, EK Baskani, UAK Dogentlik Sanat
Tasarim Komisyonu Uyeligi, SADEK Uluslararasi liliskiler Komisyonu Baskanlig
ve YOK Egitim Komisyonu, Gizel Sanatlar ve Konservatuvar Calisma Gurubu
Uyesi olarak gérevler yapti. Hala Topkapi Universitesi GSMF 6gretim Uyesi olarak
calismaktadir.

Bunyamin Ozglltekin entered GE.E. Painting-Job Education Department in 1969

with first place and graduated from the department with the highest rank. His
works were accepted to the 32nd and 33rd State R.H. exhibitions and the Ministry
Collection, and he won the state scholarship exams in 1972. He was sent to
Germany for post-graduate education and passed the Berlin and Kassel Fine
Arts Faculties entry exams. He started his education at the Kassel GSF in 1973. In
1978, he completed his five-year education with the thesis “Fern der Heimat” and
with the best degree awarded by the university. He met Beuys. He was admitted
to the Faculty of Braunschweig GS without an exam (9th semester) in 1979. He
was appointed as a Research Assistant at the University of Hessen during his
education there. He resigned voluntarily in 1984 and returned to Turkey. He was
appointed as a Research Assistant at MU AE.F. He started his Proficiency in Art
Education at MSGSU SBE in 1985. He completed his MU SBE Proficiency in Art
Studies and earned the Dr. title in 1986. He was promoted to Associate Professor
in 1987 and Professor in 1993. He won 24 awards, 10 international and 14 national.
He opened 55 personal exhibitions, 11 of which were domestic, and 45 were abroad.
He participated in more than 350 national and international group exhibitions. His
works have been included in museums and collections internationally. He served as
the Head of the MU AEF Department three times in 1995. He founded TUGS Faculty
in 2006 as the Founding Dean and served as the Dean for two terms. He founded
Kemerburgaz Uni FADF in 2011 and served as its Founding Dean. He served as the
Dean of Altinbas University FAD Faculty between 2017 and 2020, and as the Dean
of Ayvansaray University FADA Faculty between 2019 and 2021.

He became a founding member of Unesco AIAP UPSD in 1989 and a founding member

of the International Istanbul Art Fair in 1990. He served as the Advisor to the
Rector of MU for two terms (8 years). He served as UAK Arts Branches Council, EK
President, UAK. Associate Professorship Art Design Commission Member, SADEK
International Relations Commission Chairman, and YOK Education Commission,
Fine Arts and Conservatory Working Group member for three terms (12 years). He
is still working as a faculty member at Topkapi Uni. FAAF.

139



CEM ONAT

S. Cem Onat, 1982 yilinda Ankara'da dogdu. Baskent Universitesi Glzel Sanatlar S.Cem Onat was bornin Ankara in 1982. He completed his undergraduate education at
Fakultesi Grafik Tasarim Bsélim'nde lisans egitimini, Yeditepe Universitesi Sosyal Baskent University Fine Arts Faculty Graphic Design Department, and his graduate
Bilimler EnstitlsU Plastik Sanatlar Anabilim Dali’'nda ytksek lisans ve doktora and doctoral studies at Yeditepe University Social Sciences Institute Plastic Arts
egitimini tamamladi. Onat, 2011-2012 é6gretim yilinda degdisim programi égrencisi Department. Onat studied Japanese Buddhism and Japanese Mandala at Temple
olarak ABD Temple Universitesi'nde Japon Budizmi ve Japon Mandalasi (izerine University, USA, as an exchange student in the 2011-2012 academic year.
calist. S. Cem Onat participated in many solo and group exhibitions and continued his

Bircok kisisel ve karma sergide yer alan ve akademik calismalarini, estetik ve sanat academic studies in the aesthetics and philosophy of art, ethics and art education.
felsefesi, etik ve sanat egitimi alanlarinda siirdiren Onat, Yeditepe Universitesi He works as Deputy Dean at Yeditepe University, Faculty of Fine Arts, and as
Guzel Sanatlar Fakiltesinde Dekan Yardimcisi ve Sanat ve Kuiltir Yonetimi an Assistant Professor and Deputy Head of the Department of Art and Culture
Bolimi'nde Doktor Ogretim Uyesi ve Bélim Baskan Yardimcisi olarak calisiyor. Management.
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DIDEM KARA SARIOGLU

Didem Kara Sarioglu, 1980 yilinda istanbulda dogdu. Lisans egditimini 2002 yilinda
Yeditepe Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesinin Plastik Sanatlar Bélimi'nde
tamamlad..

2004 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi’'nde lisansisti egitimine
baslayan Kara Sarioglu “Bir Biyofilik Olarak Joseph Beuys ve Sanati” baslikli tez
konusuyla 2006 yilinda Resim YuUksek Lisans Programi'ndan, “Richard Long'un
Yapitlarinda Dogaya Karsi Ambivalant Egilim” adli tez konusuyla da 2012 yilinda
Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Programi'ndan mezun oldu.

2010 yilinda Isik Universitesi Glzel Sanatlar Fakdiltesi'nde Arastirma Gérevlisi olarak
basladigi gérevini, 2015 yilindan itibaren ayni kurumun Gérsel Sanatlar Bolimd'nde
Doktor Ogretim Uyesi olarak siirdirmektedir. 2018-2020 yillari arasi Giizel Sanatlar
Fakultesi Dekanlik KoordinatorlGguna yiriten Kara Sarioglu, 2020 yilindan itibaren
Gorsel Sanatlar Bélim Baskani olarak gérev almaktadir.

Teorik ve uygulama calismalarini cevresel sanat Gzerine yoJunlastiran Kara Sarioglu,
ilgili alanlarda ulusal ve uluslararasi etkinliklere katilarak akademik kariyerini
strddrmektedir.

Didem Kara Sarioglu was born in Istanbul in 1980. She completed her undergraduate
education at Yeditepe University, Faculty of Fine Arts, Plastic Arts Department in
2002.

Starting her graduate education at Marmara University Fine Arts Institute in 2004,
Kara Sarioglu graduated from the Painting Master’s Program in 2006 with the thesis
titled ‘Joseph Beuys as a Biophilic and His Art” (Bir Biyofilik Olarak Joseph Beuys
ve Sanati), and from the Art Proficiency Program in the Painting Department in
2012 with the thesis titled “Ambivalent Tendency Towards Nature in Richard Long's
Works"” (Richard Long'un Yapitlarinda Dogaya Karsi Ambivalant Egilim).

She started working as a research assistant at Isik University, Faculty of Fine Arts in
2010, and has been continuing her work as a doctoral faculty member in the Visual
Arts Department of the same institution since 2015. As the Dean’s Coordinator of
the Faculty of Fine Arts between 2018-2020, Kara Sarioglu has been working as
the Head of the Visual Arts Department since 2020.

Concentrating hertheoretical and practical studies on environmental art, Kara Sarioglu
continues her academic career by participating in national and international events
in related fields.
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FIRAT ARAPOGLU

Firat Arapoglu, sanat tarihgisi, elestirmen ve bagimsiz kiratér olarak istanbul'da

yasamakta ve Altinbas Universitesi'nin Ortak Dersler Birimi'nde Dr. Ogr. Uyesi olarak
calismaktadir. Turkiye ve yurt disinda bircok serginin kiratorlGgint yapmistir.
Yakin tarihli projeleri arasinda “Unutulmayan Gelecek”, Krassimir Terziev solo sergi
(2019, Versus Art Projects, Istanbul), “Besinci Anlasma”, Esra Satiroglu solo sergi
(2019, Summart, istanbul), Simbart’in tek gunlik solo sergi programlari, Kazi izleri
(2022, istanbul, Dundee ve Barcelona) ve 6. Uluslararasi istanbul Cocuk ve Genclik
Bienali (2022, istanbul) sayilabilir. 3. Canakkale Bienali ile 3. ve 4. Uluslararasi
Mardin Bienallerinin es kiratérltigand yapmistir. Tlrkiye'de ve yurt disinda katkida
bulundugu sanat dergileri arasinda Sanat Diinyamiz, Genc Sanat, Art-ist Modern &
Actual, ICE, ARTAM, Art Unlimited, Elestirel Kultur, RH+, istanbul Art News, ArtDog
istanbul ve Flash Art sayilabilir. Ayrica Birgiin, Cumhuriyet ve sol gazetelerinde
yazilari yayinlanmistir. Sanat ve sanat editimi Gzerine yazdigi makaleleri ulusal ve
uluslararasi sempozyumlarda sunmus ve kitap bélimleri kaleme almistir. istanbul
Modern Sanat Muzesi, Moda Sahnesi, Atélye Macka, Narmanli Sanat ve istanbul
Bilgi Universitesinde konusmalar ve atélyeler gerceklestirmistir. Uluslararasi
Sanat Elestirmenleri Dernegi'nin (AICA) 2020-2023 genel baskan yardimcihgini
yuritmektedir.

The art historian, critic and independent curator Firat Arapoglu lives in Istanbul and

works as a Dr. Lecturer in the Common Courses Department at Altinbas University.
He has curated many exhibitions in Turkey and abroad. His recent projects include
“Unforgotten Future” (Unutulmayan Gelecek), Krassimir Terziev solo exhibition (2019,
Versus Art Projects, Istanbul), “Fifth Agreement” (Besinci Anlasma), Esra Satiroglu
solo exhibition (2019, Summart, Istanbul), Simbart's one-day solo exhibition
programs, Excavation Traces (Kazi izleri) (2022, Istanbul, Dundee and Barcelona)
and the 6th International Istanbul Children and Youth Biennial (2022, Istanbul). He
co-curated the 3rd Canakkale Biennial and the 3rd and 4th International Mardin
Biennials. Sanat Dinyamiz, Gen¢ Sanat, Art-Ist Modern & Actual, ICE, ARTAM, Art
Unlimited, Elestirel Kilttr, RH+, Istanbul Art News, ArtDog Istanbul and Flash Art
can be counted among the art magazines he contributed to in Turkey and abroad.
Additionally, Birgtin, Cumhuriyet and solL published his articles. He presented his
papers on art and art education at national and international symposiums and
wrote various book chapters. He gave speeches and workshops at Istanbul Modern
Art Museum, Moda Stage, Atelier Macka, Narmanli Art and Istanbul Bilgi University.
He is the vice president of the International Association of Art Critics (AICA)
2020-2023 Assistant Professor and Deputy Head of the Department of Art and
Culture Management.

145



146

ISMET DEGIRMENCI

ismet Degirmenci, 1964 yilinda Marmara Adasi, Gindogdu Kéyi'nde dogdu. 1986-

1991 Marmara Universitesi, Glzel Sanatlar Fakdltesi, Heykel BolimU'nde 6grenim
gordu. ilk dyki ve siirleri 1990'da Yazin Dergisi'nde yayimlandi. Uzun ve kisa metrajli
film calismalarinin yani sira Kibrish sair Mehmet Kansu ile 2001'de hazirladigi “iki
Ada”, yayimlanmis siir-desen kitabi, 2010'da Assos Yayinlar’'ndan ¢ikan “Gemi Ne
Zaman Gelecek” adli siir kitabi bulunmaktadir. 2006-2008 vyillarinda “Gaste” ve
sonrasinda “S” isimli aylk gazetede makaleler yazdu.

2001 yilindan bu yana Yeditepe Universitesi, Glzel Sanatlar Fakdltesi, Plastik Sanatlar

Boluminde yari zamanlh 6gretim gorevlisi olarak calismaktadir. 2017-2018 yillarinda
Kibris'ta Arkin Yaratici Sanatlar ve Tasarim Universitesinde calismistir. Plastik
Sanatlar alaninda bircok kisisel sergisi bulunan ve karma sergilere katilan sanatci,
calismalarini istanbul'da sirdiirmektedir.

ismet Degirmenci was born in 1964 in Gindogdu Village of Marmara Island. He studied

at Marmara University, Faculty of Fine Arts, Department of Sculpture between
1986 and 1991. Yazin Dergisi published his first short stories and poems in 1990. In
addition to his feature films and short films, there is a published poetry-pattern
book named “Two Islands” which he prepared with the Cypriot poet Mehmet Kansu
in 2001 and a poetry book named “When the Ship Will Come” published by Assos
Publications in 2010. He wrote articles for the monthly newspaper “Gaste” and later
“S" between 2006 and 2008.

He has been working as a part-time lecturer at Yeditepe University, Faculty of Fine

Arts, Plastic Arts Department since 2001. He worked at Arkin Creative Arts and
Design University in Cyprus between 2017 and 2018. Having many solo exhibitions
in the field of Plastic Arts, and participating in many group exhibitions, the artist
continues his works in Istanbul.
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JOCHEN PROEHL

Jochen Proehl, 1958de Almanya'da Libeckte dogdu, cocuklugunu ve gencligini
istanbul'da gecirdi. Berlin Teknik Universitesinde Alman Edebiyati ve Tarih, 1982-
1988 yillari arasinda HAK Berlinde Sanat Tarihi okudu ve resim kirsistinde sanat
egitimi aldi. Sanat calismalari icin Stiftung Kulturfonds ve Almanya Schleswig-
Holstein eyaletinden burs aldi. Kielde Christian-Albrechts-Universitat'te misafir
ogretim gorevlisi, Muthesius-Kunsthochschule'de ise misafir profesérlik goérevini
Ustlendi. 2008-2009 egitim yiinda Marmara Universitesi Glizel Sanatlar
Fakultesinde DAAD Misafir Docentlik yaptiktan sonra tamamen istanbul'a déndd,
Okan Universitesi ve Isik Universitesi'ninde &gretim Gyeligi yapti, Turkiye'deki cesitli
Universitelerde dersler verdi.

Jochen Proehl 2013ten beri, BAU iletisim Fakdiiltesi Fotograf ve Video Bdlimi'nde
dgretim Uyesi olarak gérev yapiyor. Ayrica Bahcesehir Universitesi BAU istanbul
Berlin Sanat Koprisu direktorltigla, BAUART Galeri'si kiratorligt ve 2017 — 2020
yillar arasinda Bahcesehir Universitesi Kiltir ve Sanat Direktdrliga gérevlerini
Ustlendi.

JochenProehl'iinsanat calismalarindainsanincografyayamuidahalesine, yerylzindeki
yaralar ve izler gibi temalari merkeze alarak karasal ve kentsel soyut anatomilere
odaklaniyor. Resim, fotograf, desen ve video calismalari CDA Projects, Seitz &
Partner, Galerie Michael Schultz Berlin, Kuad Gallery, CAM. Galeri, Milli Reastrans
Sanat Galerisi, Sanatorium gibi galerilerde sergilendi. Eserleri Kunstmuseum
Bayreuth, Kunsthalle Dresden ve Istanbul Modern tarafindan dizenlenen sergilerde
yer aldi. Makale ve edebi metinleri Teorik Bakis, Die Horen ve Lettre International
gibi yayinlarda yer aldi.

Jochen Proehl was born in Libeck, Germany in 1958 and spent his childhood and

youth in Istanbul. He studied German literature and history at the Technical
University of Berlin and art history at HdK Berlin and studied art at the chair of
painting between 1982 and 1988. He received a scholarship for his art studies from
the Stiftung Kulturfonds and the German state of Schleswig-Holstein. He is a
visiting lecturer at Christian-Albrechts-Universitat in Kiel and visiting professor
at Muthesius-Kunsthochschule. After working as a DAAD Visiting Associate
Professor at Marmara University Fine Arts Faculty in the 2008/2009 academic
year, he returned to Istanbul fully, worked as a lecturer at Okan University and Isik
University, and gave lectures at various universities in Turkey.

He works as a faculty member in the Photography and Video Department of the

Faculty of Communication at BAU since 2013. He also served as the director of
Bahcesehir University BAU Istanbul Berlin Art Bridge, the curator of BAUART Gallery
and the Culture and Art Director of Bahgesehir University between 2017 and 2020.

Jochen Proehl’s artworks focus on terrestrial and urban abstract anatomies, focusing

on themes such as human intervention in geography, wounds and scars on the
earth. His paintings, photographs, drawings and video works have been exhibited
in galleries such as CDA Projects, Seitz & Partner, Galerie Michael Schultz Berlin,
Kuad Gallery, CAM Gallery, Milli Reastrans Sanat Galerisi, Sanatorium. His
works have been included in exhibitions organized by Kunstmuseum Bayreuth,
Kunsthalle Dresden and Istanbul Modern. He has published articles and literary
texts in publications such as Teorik Bakis (Theoretical View), Die Horen, and Lettre
International.
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KLAUS STAECK

Klaus Staeck, 28 Subat 1938de Dresden yakinlarindaki Pulsnitz/Kreis Kamenzde

dogdu. 1957-62 yillar arasinda Heidelberg, Hamburg ve Berlinde hukuk okudu.
Staeck, 1960'tan itibaren, ilk kartpostallarini gelistirdi. ilk sergisini Heidelberg'deki
“Haus Buhl"da acti. 1965 yilinda, glinimizde “Edition Staeck” olarak adlandirilan
yapimci yayinevi “Edition Tangente”yi kurdu. 1968den itibaren Joseph Beuys ile
ortak calismalar gelistirdi. 1970'de Berlin'de “1. Zille Odili"ni aldi. 1971'de, Disseldorf/
Koéln'de simdi “Art Cologne” olarak adlandirilan “IKI"yi (Uluslararasi Sanat ve Bilgi
Fuan) kurdu.1971'de, Frankfurt'ta “Experimenta 4"e katildi. 1973 yilinda Klaus Staeck,
Joseph Beuys ile birlikte kurdugu “Free University for Creativity and Interdisipliner
Research” derneginin baskani oldu. Ayrica, Giessen Universitesinde bir égretim
pozisyonu aldi. 1978 ve 1980 yillari arasinda Staeck, Frankfurt ve Heidelberg'deki
sanat derneklerinde, Berlin Kongre Salonu'nda, Viyana'daki Kinstlerhaus'ta,
Graz'daki genclik evinde, Aarhus'taki belediye binasinda ve Almanya'daki Hannover
Kunstverein'de “Sanat ve Politikada Retrospektif Gortsler” bashgi altinda kapsamli
retrospektifler yapti. 1982'de, “Documenta 7'de yer aldi. 1986 vyilinda, Mons/
Belcika'da “3. Triennale Européenne de I'Affiche Politique” édulini ve Krakow /
Polonya'da “11. Uluslararasi Grafik Bienali’nde onur madalyasini kazandi.

1986'da Staeck, “Dusseldorf Sanat Akademisi’nde misafir profesér oldu. Bir yil sonra

“Documenta 8'de yer aldi. 1989/1990da Bonn “NRW-Landeshaus’da, Munih
“Kent Mlzesi'nde, Saarbricken “Kent Galerisi"nde ve Bitterfeld “Kreismuseum’da
retrospektifler gerceklestirdi. 1990'da, Berlin Sanat Akademisi'ne Gye oldu. Bircok
6dul ve sergiden sonra Klaus Staeck 2006'da Berlin Sanat Akademisi Baskani secildi.
2015 yilinda Berlin Sanat Akademisi'ndeki G¢ dénem (2006-2015) baskanliginin
sona ermesinin ardindan Staeck, onursal baskan secildi. 2007 yilinda “Federal
Almanya Cumbhuriyeti BlyUk Liyakat Nisani” aldi. 2018'de Essen'deki Folkwang
Mzesi, “Disliler icin Kum” (Sand fiirs Getriebe) isimli blytik bir sergi diizenledi. Ayni
yil sanatei, sanat ve bilim icin Heidelberg Sehri'nden “Richard Benz Madalyasi”
aldi. Almanya ve yurt disinda cesitli éduller alan ve 3.000'den fazla kisisel sergi
dUzenleyen Klaus Staeck'in poster ve kartpostallarinin hukuki olarak yasaklanmasi
icin toplam 41 basarisiz girisimde bulunuldu.

Klaus Staeck was born on 28 February 1938 in Pulsnitz/Kreis Kamenz, near Dresden.

He studied law in Heidelberg, Hamburg and Berlin between 1957 and 62. Staeck
developed his first postcards from 1960 onwards. He opened his first exhibition at
“Haus Buhl”in Heidelberg. In 1965, he founded the producer publishing house “Edition
Tangente”, now called “Edition Staeck”. From 1968 he developed collaborations with
Joseph Beuys. He won the “1st Zille Award” in Berlin in 1970. He founded the “IKI”
(International Art and Knowledge Fair), now called “Art Cologne”, in Dusseldorf/
Cologne in 1971. Also in 1971, he participated in “Experimenta 4" in Frankfurt. In
1973, Klaus Staeck became the president of the association of “Free University
for Creativity and Interdisciplinary Research” he founded with Joseph Beuys. He
also took a teaching position at the University of Giessen. Between 1978 and 1980
Staeck created extensive retrospectives under the title of “Retrospective Views in
Art and Politics” at the art associations in Frankfurt and Heidelberg, the Congress
Hall in Berlin, the Kinstlerhaus in Vienna, the youth house in Graz, the town hall
in Aarhus and the Hannover Kunstverein in Germany. In 1982, he participated in
“Documenta 7”. In 1986, he won the “3rd Triennale Européenne de I'Affiche Politique”
award in Mons/Belgium and the Medal of Honor at the “11th International Graphic
Biennale” in Krakow / Poland.

Staeck became a visiting professor at the “Academy of Arts Dusseldorf” in 1986.

A year later, he participated in “Documenta 8". He conducted retrospectives at
Bonn “NRW-Landeshaus”, Munich “City Museum”, Saarbricken “City Gallery” and
Bitterfeld “Kreismuseum” in 1989/1990. In 1990, he became a member of the Berlin
Academy of Arts. After his many awards and exhibitions, Klaus Staeck was elected
President of the Berlin Academy of Arts in 2006. Following the end of his three-
term (2006-2015) presidency at the Berlin Academy of Arts in 2015, Staeck was
elected honorary president. He received the “Order of Merit of the Federal Republic
of Germany” in 2007. He held a major exhibition “Sand for Gears” (Sand furs
Getriebe) at the Folkwang Museum in Essen in 2018. In the same year, the artist
received the “Richard Benz Medal” from the City of Heidelberg for the arts and
sciences. A total of 41 unsuccessful attempts were made to legally ban the posters
and postcards of Klaus Staeck. He who won various awards and held more than
3,000 solo exhibitions in Germany and abroad.
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LALE DELIBAS

1973 yilinda istanbulda dogdu. 2006 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi, Resim BolUmU'nde Lisans, 2009 yilinda “Kelt Kilttrt Baglaminda Joseph
Beuys ve Eserleri” baslikli teziyle Yiksek Lisans editimini tamamladi. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali / Sanatta Yeterlik
programindaki egitimine ‘Joseph Beuys'un Eserlerinde Bir Ari Miti: Kayip Kita
Atlantis” adli tezi Gzerine calisarak devam ediyor.

“Lamekan” adl ilk kisisel sergisini 2008 yilinda, Mac Art Gallery'de (istanbul), “Re-
writable” adli diger kisisel sergisini 2010 yilinda, GaleriNev'de (Ankara) gerceklestirdi.

Katildigi diger sergiler arasinda “Sarmal/Helix”, Yapi Kredi Kaltir Sanat, Beyoglu/
istanbul (2017), “Tutku”, Borusan Contemporary, istanbul (2015), “Elgiz 10
istanbul” Sergisi, Ozel Proje, Projesl / Elgiz Cagdas Sanat Muzesi, istanbul (2011),
“AbbaraKadabra”, Uluslararasi Mardin Cagdas Sanat Bienali (2010), “Twenty
Windows On The World”, UNESCO / Paris (2010), “Hic Yoktan iyidir”, Manzara
Perspectives, istanbul (2010), “+ Sonsuz”, Cer Modern, Ankara (2010), “Mind Models:
The First Show”, Borusan Mizik Evi acilis sergisi, Istanbul (2010), “Kayip Gercekligin
izinde” / “Nevnesil”, Galeri Nev, Ankara (2009) sayilabilir.

She was born in 1973 in Istanbul. She graduated from Marmara University Fine Arts

Faculty, Painting Department undergraduate education in 2006, and completed
her master's degree education in 2009 with the thesis titled ‘Joseph Beuys and His
Works in the Context of Celtic Culture” (Kelt Kulttrd Baglaminda Joseph Beuys ve
Eserleri). She continues her education at Marmara University Fine Arts Institute,
Painting Department Proficiency in Art program, with her thesis titled “An Aryan
Myth in the Works of Joseph Beuys: The Lost Continent Atlantis” (Joseph Beuys'un
Eserlerinde Bir Ari Miti: Kayip Kita Atlantis).

She held her first solo exhibition “Lamekan” at Mac Art Gallery (Istanbul) in 2008 and

her other solo exhibition “Re-writable” in 2010 at Galeri Nev (Ankara).

“Sarmal/Helix”, Yapi Kredi Kultir Sanat, Beyoglu/istonbul (2017), “Tutku”, Borusan

Contemporary, istanbul (2015), “Elgiz 10 istanbul” Exhibition, Ozel Proje, Proje4L /
Elgiz Cagdas Sanat Muzesi, istanbul (2011), “AbbaraKadabra”, Uluslararasi Mardin
Cagdas Sanat Bienali (2010), “Twenty Windows On The World", UNESCO / Paris
(2010), “Hic Yoktan lyidir’, Manzara Perspectives, istanbul (2010), “+ Sonsuz”, Cer
Modern, Ankara (2010), “Mind Models: The First Show”, Borusan Muzik Evi acilis
sergisi, istanbul (2010), “Kayip Gercekligin izinde” / “Nevnesil”, Galeri Nev, Ankara
(2009) can be counted amongst the other exhibitions she participated in.
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MARCUS GRAF

Marcus Graf, 1974, Almanya'da dogddu. Hildesheim Universitesi'nde Kaltar Bilimi
ve Estetik iletisimi Fakiltesi'ndeki Plastik Sanatlar ve Sanat Bilimi Bslimid'nde
okuduktan sonra cesitli sanat kurumlarinda proje yoéneticisi, kiratér, egitmen,
yazar ve sanatei olarak calist. 2010 yilinda Almanya'daki Stuttgart Devlet Sanat
Akademisi'ndeki Cagdas Sanat Tarihi, Estetik ve Sanat Teorisi Enstitisi'nde
doktora unvani alan Graf, 2003 yilindan beri Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi'nde 6gretim Gyesi. 2017'de profesér oldu ve 2019'tan beri Sanat ve Kaltur
Yonetimi Bolimu Baskani olarak calismaya devam ediyor.

2001'den beri istanbul'da yasayan Marcus Graf, Siemens Sanat, Plato Sanat, Akbank
Sanat, Milli Reaslrans, Contemporary Istanbul, Pera Mizesi, Miize Gazhane, Baksi
Muzesi, Erimtan MUzesi ve Elgiz Miizesi gibi cesitli kurumlarda 100'den fazla serginin
kUratorliguni Gstlenmistir.

Cok sayida kitap, kitapta bolim, sergi katalogu ve dergide sanat yazarhidr yapmis
olan Graf, akademisyen, kiiratér ve sanat yazari olarak istanbulda yasamaktadir.

Marcus Graf was born in 1974 in Germany. After studying Cultural Sciences and
Aesthetic Communication in the Institute for Fine Arts, Aesthetics and Art History
at the University of Hildesheim in Germany, he received his PhD in 2010 from the
Institute of Contemporary Art History, Aesthetic and Art Theory at Stuttgart Art
Academy in Germany. He became in 2017 Professor for Contemporary Art History
and Theory at the Fine Art Faculty at Yeditepe University, where he teaches since
2003. He is currently the head of Arts and Culture Management Department.

Graf lives and works in Istanbul since 2001. He has been the curator of over 100
exhibitions in institutions such as Siemens Sanat, Plato Sanat, Milli Reslrans,
Akbank Sanat, Contemporary Istanbul, Pera Museum, Museum Gazhane, Baksi
Museum, Erimtan Museum and Elgiz Museum.

He is the author of numerous books, exhibition catalogues and publications on
contemporary art and artists, and continues to live in Istanbul as an academic,
curator and art writer.
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Bu kitap, Marcus Graf tarafindan Binyamin Ozgltekin, Didem Kara Sarioglu, Firat

Arapoglu, ismet Degirmenci, Jochen Proehl, Klaus Staeck, Lale Delibas ve S. Cem Onat'la

2021 yilinda Akbank Sanat'ta gerceklestirilen réportaj metinlerini icermektedir. Video
réportajlar Akbank Sanat’'in YouTube kanalinda izlenebilir.







