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GENEL GORUNUS

Bir Odanin Genel Gériiniisi




Genel Gorunus / Kupler:*

Serginin zemin katinda 3.3x3.3 metre ve 1. katinda 2.7x2.7 metre boyutlarinda toplam alti adet kiip
yer aliyor.

Bu kiiplerin birkac¢ agidan énemli oldugunu diisiiniiyorum. Oncelikle bu kiipler aslinda bir metodu da
beraberinde getiriyor. Serginin baska sehirlerde gosterilme durumunda veya bunun bir seriye
donlsmesi halinde farkli mekanlara uygulanabilir bir tasarim dilini temsil ediyor. Ayrica bu kiplerin
genel bir sergi yaratma metodu olarak ele alirsak multidisipliner bir yapiyi da hem bu sergide hem
de baska sergiler icin de tasidigini soyleyebiliriz.

Bir baska 6zelligi ise kiiplerin girdiginiz katta esit alana sahip olmasi. Bu aslinda sanatgi ve kiirator
iliskisi acisindan da 6nemli bir sembol oldugunu diisiinilyorum. Herkesin gliniin sonunda esit ve
birbirinin aynisi bir alani var. Burayi nasil ele alacagi sanatcinin bakis agisina bagli. Ayni zamanda bu
durum seyirciyi de bir yandan merak edilesi bir rotaya strikllyor. Clinkl her oda ayni dis goriinlise
sahip ve icine giren seyirci “Bu odada ne var?” gibi bir merakla adimini atiyor. Bu tasarimin sonda
karsimiza ¢ikan “Stiidyo Fisilti” kismi icin de daha sasirtici bir unsur yarattigini séyleyebilirim, ¢linki
beyaz kapal odalardan camekan seffaf bir alani gériiyorsunuz ve bunun da serginin sonu ve basi
olarak tanimladigim kismi giiclendirdigine inaniyorum.

Ayni zamanda bu bir tiir “white cube” elestirisi olarak da adlandirilabilir. Stirekli maruz kaldigimiz bu
formati direkt olarak, kelime anlamiyla kullanmak ve bunu yaparken stirekli dinamik, degisen bir
metin ve is toplulugu vermenin de aslinda bu formati yeniden disiinmeye ittigine inantyorum. En
azinda kisisel olarak benim bu sergi sonrasi bu tip sorgulamaya girdigimi sdyleyebilirim.

Ayrica haritada 8 numarali olarak gosterdigim paravan detayina da kiictik bir parantez agmak
isterim. Paravani yapmamizin nedeni Ustte de bahsettigim rotayi takip etme, serginin devamiyla ilgili
fikir sahip olmama durumunu giiclendirmek igin koydugumuz bir detay. Seyircinin hem belirlenen
rotadan ¢ikmamasi hem de serginin sonundaki “Stiidyo Fisilt’” kismini ikinci kata girmeden 6nce
gormemesi igin tasarladigimiz bir kesit.

*Sergi tasarim siireci Berk Poyraz ile birlikte koordineli bir sekilde planlanmistir. Tasarim gizimleri de
Berk Poyraz’a aittir.



Kiratoryel Metin ve Oryantasyon:

Klratoryel metin serginin icerisinde iki farkl sekilde yer aliyor ve sergi tasarimina da dogrudan etki eden
bir role sahip. ilk olarak gelen izleyicinin kiiplerin icerisine girerken sag iistiinde takip edecegi dinamik bir
kiiratoryel metin var. Dort adet olan bu metinler (fiziksel bir sergi stirecinde kiip sayisina esit bir sayida
olmasi dngorilebilir.) aslinda bir karsilasma hikayesini merkeze alan serginin eserlerle beraber neye
dontsmek istedigini aktif gbsteren bir yapiya sahip. Bu metinlerin organik bir diisiince sirecini
yansittigini, benim eserleri kesfetmem ve onlarla birlikte iliski kurdukga sergiyi de bir gcerceveye
oturtmamla paralel ilerleyen, time varma slirecini yansitan bir kurguya sahip oldugu soylenebilir.

Burada 6nemli bir detay olarak kiiratoryel metnin siyah bir arka plan ve sari isaretlenmis kelimelerle
birlikte sunuluyor olmasini gosterebiliriz. Oyunsu bir sekilde kelimelerin degistigi, dontstigu, glicll bir
karsilasmanin yerini bir cagdas sanat sergisinde anonim bir 6rnege biraktigi bu kurgunun icerisinde
aslinda isaretlenen kelimeler de bu disince bicimini sorgulamayi hedefliyor.

ikinci metin ise dosyadaki siralanmis dért metnin ardindan “kulaktan kulaga (Stiidyo Fisilti’da yer alan
sergi sonu metni)” ibaresiyle gecen son metin. Bu metin serginin “Stlidyo Fisilt1” kismiyla direkt
baglantili. Sergiye girerken seyircinin sadece bu metinleri takip ettigi, hi¢bir iste kiinye ya da is
detaylarini gormedigi, sadece beyaz ve birbirine esit alanlardaki kiiplerde gezinerek ve elinde hicbir
detay vermeyen bir sergi haritasi ile 6nerilen yolu takip etmesini istiyorum. Burada aslinda sinematik bir
kurgu yaratmaya calistigim iddia edilebilir, zira film medyumunda oldugu gibi seyircinin benim belirttigim
yolda ilerlemesini dikte ediyorum.

Bu alti kiipli tamamladiktan sonra seyirci Stiidyo Fisilti’daki metni bulabilecek, sergideki islerin
aciklamalarinin da yer aldigi bir sergi dokiimantasyonu/katalogu icerisinde. Bu aslinda serginin iki rotasi
olmasini sagliyor; gidis ve dons. Gidis ilk basta bahsettigim hareketli, siirekli minik degisimlere ugrayan
metinler ve eserlerin bulundugu odalarla seyircinin sergiyle ilk karsilasmasi, donis ise fotograf
stidyosundan aldigi bilgilerle sergiden ciktigi bir rota. Boylelikle bir enformasyon kirliligi, yogunlugu
olmadan seyircinin bir kurgunun igerisinde kendini bulup vakit gecirmesi sonrasinda ise interaktif bir
stidyo ile serginin bir pargasi haline gelerek serginin bilgisini daha detaylica yeniden gézden gecirmesini
mimkin kilabilecegimi disinidyorum.



1. kulaktan kulaga

Bir glin parkta oturuyordum ve bir kadin bana ¢ok yakin bir mesafede
ayakta durmaya, sag tarafimdaki bir yikseklige bakmaya basladi.
“Neye bakiyor?” diye diisindim. Baktigl yerde sadece bir agac vardi,
hava karanlikti, neye odaklandigi anlasiimiyordu. Bana bakti ve:

-Duyuyor musun?

-Neyi?

-Kuslarin seslerini...

-Aaa, evet.

-“Nachtigallen”. Bu kuslar yalnizca gece oter...

Uzun bir sessizlik oldu, kadin yanimdan usulca ayrildi. Ben ise o
hissiyatla bas basa kaldim. Neydi bu karsilasmanin bende biraktigi
etki? Cocuksu bir merak mi?

kulaktan kulaga bu merak duygusunun etkilerini incelemek Gzerine bir
tecrube alani kurgulamaya calisir.



2.kulaktan kulaga

Bir glin parktaydim ve bir kadin yanimda uzunca bir siire durdu. Ne
yapmaya c¢alistigini anlamiyordum. Bana bakti:

-Bulbuller yalnizca gece oter.
-Aaa, gergekten mi?
-Evet. Cok glizeller degil mi?

Uzun bir sessizlik oldu, baktigimda kadin gitmisti. Bu karsilasmanin
bende biraktigl hissiyati sergideki sanatcilarla paylastikca bir hikaye eko
yapiyor ve hepimizde benzeri bir yere variyormus gibi gelmeye basladi.
Cocuksu bir merak, yoldaki birine rastgelme, beklenmedik bir
karsilasma. Neden birlikte yartimeyi seviyoruz, niye bir anda tek bir
seye odaklaniyoruz, bu sorulari sormaya basladik¢a aslinda kendimizi bir
cevrenin etrafinda bulmaya basladik: Bir gdiriilti var ve biz ihtimalleri
seviyoruz.

kulaktan kulaga gurultt kavrami Gzerinden ¢ok ihtimalli bir etkilesim
ortami yaratmaya calisir.



3.kulaktan kulaga

Glrdlti’nln rastgeleligi ilgimizi cekiyor.

Bir mekanin igerisinde bulunurken bir anda birinin belirivermesi ve “Bu
kuslari biliyor musunuz?” diye sorma ihtimalini seviyoruz.

ihtimaller organik bir teklik iceriyor.

Neden yirayuse ¢cikmak istiyoruz? Hareketin icerisinde adimlarini
siklastirirken hangi sahneler aklinda kaliyor? Sokakta en son
tanimadigin surati géziiniin 6nline getirebiliyor musun?

kulaktan kulaga bir mekan icerisinde farkli obsesyonlarin bir araya
gelmesini, kiicuk ayrintilarin sahnelenmesine olanak tanir.



4 kulaktan kulaga

Kalabalik icerisinde olmak ve bunun biraktigi etkileri arastirmak
isterken ve Glirtilti Gzerine yogunlasirken, farkli repliklerle dolu bir
parkta kendimi buldum. Birisi bir kusa bakiyordu, birisi telefonla
konusuyordu, bir baskasi ise sigara icerken arkadasini uzaktan gérmus
selam veriyordu. Bu karsilasmalar, bir sahneden digerine gecebilme
ihtimali, g6z 6ntnden akan hikayeler toplulugu. Yanimda Rana olsa ne
disunirdi acaba dedim. Yanima oturdu. Sonra Umut, sonra ben,
sonra tekrar Rana sonra sen?

Bir ortamin igerisinde farkl gozlerin ne gorduginu takip etmek, merak
etmek bir strece dahil ediyor. Neden buna ihtiyacimiz var? Organik bir
surece varmak, rastgele bir sekilde bilgiye ulasmak bizde nasil bir
hissiyat birakiyor?

kulaktan kulaga eserin seyirciyle bulustugu alani 6znelestirmeye calisir.



kulaktan kulaga (Sttdyo Fisilti’da yer alan sergi sonu metni)

kulaktan kulaga, bir hikayeden yola cikarak glirilti ve rastlanti
kavramlarini incelemeye calisir. Gurlltl baslangicta “negatif” bir tiir
ses toplulugu ifadesi tasisa da beraberinde bir tir mekansal ¢agrisim
da barindirdig1 soylenebilir. Mekanla kurdugu iliskinin derinligi kendi
tanimlamalarinda da goriulebilir: Sokak guriltisi, mekan gliriltisa,
disaridaki glirGltt. Bu dogrultuda glriltinin bir mekanin karakterini
icerisinde barindiran tekil bir glice sahip oldugu distnulebilir.

icerisinde bircok farkli insanin, objenin, hareketin toplamini tasiyan bir
tur anlik mekan hafizasi olarak da ele alabilecegimiz glirtlti ayni
zamanda yine butin bu eylemler/kisiler toplaminin birbiriyle rast
geldigi bir tir ani da beraberinde getirir. kulaktan kulaga, ismindeki
cagrisimdan da yola ¢ikarak gliriltinin bu iletisimsel bilgi agina
odaklanir. GUraltinin icerisinde karsilasilan anlar ne anlam tasir?
Guriltunin tasidigr bilgi agina ulasma bigcimimizin planlanmamis bir
rast gelmeye dayali olmasi bize tecrtbe ile ilgili ne soyler? kulaktan
kulaga seyirciyi kiicik detaylarin sahnelendigi bir rotaya surikleyerek
cagrisim odakli bir iletisim yaratmaya ¢alisir.
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Memed Erdener — Utopik Biirokratik:

Kipe girildiginde sag duvarda ve karsi duvarda, kapinin tizerinde Utopik Biirokratik islerinin yer almasini
planliyorum. Sag duvarda yer alacak isler:

Seylere Kendi Varlik Nedenlerini Verme Dairesi, 3 mm demir levhadan lazer kesim, 23 x 130,5 x 2,5 cm,
2021

Unutulmasi Gerekenleri Belirleme Subesi, 3 mm demir levhadan lazer kesim, 31,5 x 13 x 2,5 cm, 2021
Karsi duvarda yer alacak is:

Her Seyin Fiilen Mmkiin Oldugu Bir An Var Mi Denetleme Kurulu', 3 mm demir levhadan lazer kesim, 29
x 147,5x 2,5 cm, 2021

Sol duvarda ise #GelecekteBirUlkeicinFikirler adi altinda bir masa ve karsisinda seyircinin bu masayi
kullanarak aktif dahil olabilecegi bir duvar planhyorum.



Fiirug

Sena Baséz




Sena Basoz — Flrug:

Depo sergisindeki yerlesim planini korumak istiyorum. 330 A4 kagidi boyutundaki baskilar, 8 sira
seklinde siralaniyor. Her kagidin birbirleriyle her yénden 0,5 cm uzakliklari var. Depo’daki yerlestirmeden
farkli olarak iki vantilator yerine 1 vantilator kullanmak istedim. Baskilarin fiziksel alanda sigmamasi
durumunda Sena Basoz ile koordineli bir bigcimde kagitlarin siralanmasinda revize yapilabilir.



simdi oturmus, gokyliziine bakiyorum
Canberk Akcal, Umut C. Gliney




Canberk Akcal, Umut C. Gliney — simdi oturmus, gokyuziine bakiyorum:

2x3 metre blyuklugindeki haritanin duvara yapistirilarak yerlestirilmesinin tizerine planda da
gosterildigi gibi haritanin orta st kismina, haritanin st sinirinin da altinda biraz pay birakacak sekilde
videonun gosterimi yapilacak. Kuiglik bir ekran, pencere hissiyati vermesi énemli, tam boyutu
projeksiyonun 6zellikleri ve fiziksel mekandaki planlamaya gore degiskenlik gosterebilir. Sandalye ise
olabildigince sade ve yerin renginden ¢ok bagimsiz olmayacak bir tona sahip olmasi planlaniyor.



Your Untitled Stone

Simer Sayin




Siimer Sayin — Your Untitled Stone:

Kaidelerin boyutlari 1 metreden fazla olmayacak ve zeminin rengiyle uyumlu, sade bir kesimi olmasi
ongoriltyor. Ustlerinde derinligi 10 cm, eni 20 cm ve uzunlugu 25 cm siyah sandiklar yerlestirilecek.
Seramik ve asli taglar karsilikh olarak her sandikta gosterilirken, sandiklarin ortalarina ayna yerlestirilmis,
iclerine ise kum doldurulmus olacak.



Repost

Rana Kelleci
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Rana Kelleci — Repost:

70cm boyutunda 4’erli ve karsilikl iki sira halinde minderlerin bir araya gelmesi ve karsilarinda da
benzeri boyutlarda, yiksekligi minderlere otururken calismaya uygun olabilecek bir sekilde olmasi
planlaniyor. Repost’un yapim sekliyle ilgili detaylar da yine yer hizasinda ¢ergevelenmis veya poster
olarak asilmis bir bicimde duracak. Yerlesimin seyirciyi odanin icinde rahat hissettirecek, sergideki
“gbzlemci” hissiyatindan koparacak bir yapida olmasi 6nemli.

Repost islerinin duvarlara asilmasi siireci ise Rana Kelleci'yle her performans sonrasi birlikte karar
verilmesi diisiiniliyor. Kagitlarin boyutlari telefon ekrani biyikligliinde olmasi tahmin ediliyor.



Ayrik Meydan

Serra Tansel




Serra Tansel — Ayrik Meydan:

Pilot Galeri’deki yerlestirmenin aynisi kullanilirken, barikat bu gosterimde bir tik daha yiiksek olacak.
Boylelikle seyircinin barikatin arkasina gegmek disinda Uizerine oturmak gibi bir opsiyonu da mevcut.
Ayrica videonun seslerinin yere koyulan iki hoparlor tizerinden verilmesi de kaykay hissiyatini
glclendirebilecegini duslnddk.



Stiidyo Fisilti




Stidyo Fisilti:

islerin hepsini gezen seyirci sonrasinda “Stiidyo Fisilti” adli bir fotograf stiidyosuna denk gelecek. Bu
bildigimiz Kadikdy, Beyoglu’'nda vesikalik fotograf ¢cektirmek icin girdigimiz klasik, disi cam, yuvarlak
kapi kolu olan bir stlidyo. Vitrininde bir algipan yari duvar éniine sabitlenmis 5-6 adet fotografla
karsilacak olan seyirci, bu fotograflarda aslinda sergi boyunca gezdigi sanatcilari bir arada géorme
sansina sahip olacak. Bu noktada sanatgilarla beraber ortak diizenleyecegimiz fotograf cekimlerinde
normal bir fotograf stlidyosunun icerisinde yer alan klasik mizansenleri tekrar edecegiz, bir
sanatcinin bir digeriyle digun fotografi, tahminen en yaslimizin mezuniyet fotografi, olasi aile pozu
gibi farkli ihtimaller miimkiin. igeri giren seyirci stiidyonun saginda yer alan greenbox’ta ise poz
verip fotograf cekilebilir ve yine sanatgilarla beraber hazirlayacagimiz sehirden farkli manzaralardan
birini arka plani olarak ¢ekebilir. Bunu yaparken yine ¢ekimin yaninda duran askilikta sanatgilarla
birlikte ¢iktigimiz alisveristen segtigimiz ikinci el ceket/montlardan birini giyebilir, farkli bir donemde
sehirden bir poz veriyormus gibi retro bir hissiyata da kapilabilir.

Studyo solunda yer alan sandalyelerde(yine klasik bir stiidyo ortamina uygun secilmis tasarimlarda)
greenbox’ta halihazirdaki bir sergi gorevlisinin bir baska seyirciyi gekme ihtimaline karsin gelen kisi
oturup bekleyebilir, karsisinda yer alan kasa gorevi gbren bir masanin lizerinden de serginin
dokiimantasyonunu alip vakit gecirebilir. Fotograf cekimi sonrasinda ise gelen seyirci bir hafta
onceki seyircilerin fotograflarini duvara yapistirilmis olan bir tiir slideshow yapan bir gozlikle
gorebilecek. (60’lardan kalma Viewmaster gézlikleri) Bu gozIGglin icerisinde yer alan reellarin
icerisine seyircilerin fotograflarinin yerlestirilmesi icin de stlidyoda yer alan kamera analog bir
kamera olacak. Bir hafta 6nceki fotograflar rastlantisal bir bicimde karar verilirken, stiidyonun
seyircinin sergiyle karsilasmasini kendine has bir sekilde arsivliyor olmasi, bir tiir serginin
glrultlsinln gorinlr kilmayi da beraberinde getiriyor.

Burayi bir eser/is olarak tanimlamayi dogru bulmuyorum. Kiiratoryel yapi icerisinde aslinda
mizelerde yer alan gift shop mantiginin farkli bir uyarlamasi olarak dustintlebilir. Seyircinin sergiye
dahil olmasi, buradan sonra bir katki sagladigi bir alandan cikarak “donis” rotasina elinde sergi
bilgisiyle(dokiimentasyon/sergi katalogu) gidebilmesi ve normalde sergilerde sanatcilarin sergide
yer alma pozisyonlarinin bu stiidyodaki fotograflarla bir tir kirllma yasamasi buranin farkl
ihtimallerini 6ne ¢ikariyor. Sanatgi represantasyonunu bir stiidyoda rastgeldigimiz fotograflar gibi
ucucu ama merak uyandirici, mizahi bir tavirla sunmak, sanatcilarla beraber hareket
ettigimiz/kurguladigimiz bir kreatif alan meydana getirmek ve seyircinin “White cube” bir ortam
icerisinde geri donecegi istiklal’de bircok kez karsilasabilecegi “diikkan” mantigini yeniden
sorgulatmasi agisindan 6nemli oldugunu distintiyorum. Ayrica caddenin dokusundan kopan bir
yapinin sergi alaninda bulusmasi, Boltanski’nin degisiyle “oyunun kurallarini degistiren bir sergi
tecrlibesi” yaratmak acisindan beklenmedik bir tarafi olduguna inaniyorum. Son olarak yine semt
dokusunun gecmisini ele almak gerekirse 50’lerde istiklal’de bir stiidyoya girerek oranin kokusunu
alan bir hatira fotografi ¢cektirmenin ne kadar degerli oldugunu ve giiniimizde bu stidyo anlayisinin
yerini “turistik”, “fonksiyonel” stiidyo anlayislarina biraktigini distiniirsek, bu stiidyonun sadece
mizahi bir tavir beslemekten 6te semtin gecmisine de bir referans tasidigini disiinmekteyim. Serra
Tansel ile yaptigimiz bir konusmadan su alintiyla bitirmek bu kismi dogru geliyor: “Sehrin arka plani
eskiden daha ¢ok géziikiiyordu, simdi sadece suratlar var.”



